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Badaczka, autorka ksigzek,
kuratorka. Absolwentka historii
sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, Szkoty Nauk
Spotecznych przy Instytucie Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk,
ma doktorat z etnologii. Pracuje

w Katedrze Teorii Designu

na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
Interesuje sig interdyscyplinarnymi
badaniami nad designem,

w szczegolnosci splotami
projektowania z polityka i zyciem
spotecznym. Autorka i wspdtautorka
ksigzek o typografii, polskim
projektowaniu graficznym

i czasopismach z PRL-u, miedzy
innymi Futerat. 0 urzqdzaniu
mieszkan w PRL-u (2023), za ktéra
otrzymata Nagrode Klio, Paryz
domowym sposobem

(2019) i 0d solidarycy do TypoPolo
(2014).

2 ycie rzeczy i zycie z rzeczami. Jak
bada¢ urzadzanie mieszkan w PRL-u?

Do probleméw metodologicznych wlasciwych swiatowe;j
historii designu w przypadku Polski dochodzi specyfika,
ktora — w szczegdlnosci w odniesieniu do okresu

po II wojnie $wiatowej — wyznaczana jest przez kontekst
gospodarki centralnie sterowanej, co zwlaszcza istotne

w odniesieniu do obszaru konsumpcji. Jak te problemy
wplynely na prace nad historia polskich mieszkan wlatach
1944-1989 ujeta w ksigzce Futeral. O urzqdzaniu mieszkan
w PRL-u?

Historia designu, od poczatku istnienia, zmaga si¢ z pytaniami o zakres

i definicje¢ dyscypliny. W polskim kontekscie jest to dziedzina jeszcze bardziej
problematyczna. Jako odrebne pole badawcze osiagnela pewna autonomie

w krajach anglosaskich, przede wszystkim Wielkiej Brytanii, gdzie
funkcjonuja wyspecjalizowane programy i jednostki akademickie poswigcone
historii designu, takie jak kurs magisterski history of design wspdlprowadzony
przez Royal College of Art i Victoria & Albert Museum czy Centre for Design
History na Uniwersytecie w Brighton, ktére przyjmuje doktorantéw. Mimo

ze zalozone w Wielkiej Brytanii Design History Society zrzesza czlonkéw

i czlonkinie z calego $wiata, ktorzy spotykaja si¢ na corocznych
konferencjach organizowanych pod egida DHS w réznych miejscach na calym
globie, w wigkszosci przypadkéw sa to badaczki i badacze rozproszeni

po réznych obszarach akademickich, takich jak historia czy antropologia,

albo zwigzani akademicko z uczelniami artystycznymi i projektowymi, gdzie
prowadza zajecia dla osob studiujacych wzornictwo. Mimo odbywajacych si¢
w ostatnich latach debat wokoé! dekolonizacji historii designu’, metody
opracowane w kontekscie anglosaskim nie zawsze znajduja zastosowanie

do historii wzornictwa gospodarki centralnie sterowane;j,
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ktora funkcjonowala w Polsce praktycznie od zakonczenia II wojny
swiatowej do 1989 roku. Kontekst ten kaze przede wszystkim przemysle¢
jedno z centralnych dla historii designu poje¢, ktérym jest konsumpcja,
tak by uchwyci¢ specyfik¢ nabywania i uzytkowania przedmiotéw

w spoleczenstwie, ktore nie bylo konsumpcyjne.

Jak podsumowuje Kjetil Fallan, zainteresowanie obszarem konsumpcji

w ramach historii designu wywodzi si¢ z inspiracji studiami nad kulturg
materialng prowadzonymi w ramach antropologii. Jedna z kluczowych
postaci, ktéra - pracujac w obszarze antropologii - wywarla wplyw

na historykow designu jest Daniel Miller, ktéry w wydanej w 1987 roku
ksiazce Material Culture and Mass Consumption poddal ostrej krytyce historie¢
wzornictwa jako ,,pseudohistori¢ sztuki”, skupiong na wielkich bohaterach

i przedstawiajaca ich jako tworcéw nowoczesnej kultury masowej . W istocie
zainteresowanie obszarem konsumpcji, przeciwstawionej produkcji, mialo
by¢ remedium na ograniczenia dyscypliny zbyt mocno powigzanej z historig
sztuki, a zatem skoncentrowanej na realizacjach wybitnych - najczesciej

ze wzgledu na innowacyjnos¢ i finezje formy - i ich tworcach,
uprzywilejowujacej analizy stylistyczne i separujacej analizowane obiekty

od ich materialnego kontekstu, niczym w muzealnej gablocie. Takie podejscie
pomijalo, z jednej strony, caly obszar mainstreamu, realizacji artystycznie
niewyrozniajacych sig, lecz spolecznie istotnych. Z drugiej strony poza
kadrem pozostawalo cale zycie przedmiotéw od momentu opuszczenia linii
produkcyjnej do chwili trafienia na $mietnik, wraz z relacjami, w ktdre
wchodza z uzytkownikami, i znaczeniami przez nich nadawanymi.

W podobnym duchu o kulturze materialnej pisze Judy Attfield w ksigzce Wild
Things: The Material Culture of Everyday Life: ,W polaczeniu z historia
designu oferuje [ona] bardziej oczywiste miejsce dla tego rodzaju analizy,
ktora podaza za produktami designu poza punkt sprzedazy, aby zbada¢, w jaki
sposOb nowoczesne artefakty sa uzywane przez konsumentow

i przeksztalcane z produktéw w rzeczy codziennego uzytku, ktére maja
bezposredni zwiazek - zaréwno doslownie, jak i przenosnie - z kwestiami
tozsamosci. Tak wigc to, co nazwalam tutaj »kultura materialng Zycia
codziennego«, uznaje fizyczny przedmiot w calej jego materialnosci

i obejmuje prace zwigzang z projektowaniem, wytwarzaniem, dystrybucja,
konsumpcja, uzytkowaniem, wyrzucaniem, recyklingiem itd. Ale przede
wszystkim skupia si¢ na tym, jak rzeczy przeszly przez wszystkie te etapy

w ramach procesu mediacji miedzy ludZmi a $wiatem fizycznym na réznych
etapach swoich biografii”".

Skupienie na konsumpcji w ramach historii designu nie bylo pozbawione
mankamentow, ktore zauwazali cytowani przez Fallana teoretycy.

Po pierwsze, Millerowi i pozostalym zwolennikom studiéw nad kultura
materialng zarzucano zapominanie o materialnosci, tréjwymiarowosci
samych przedmiotéw i nadmierne skupianie si¢ na znaczeniach nadawanych



im przez uzytkownikéw . Arjun Appadurai we wstepie do kluczowego dla
antropologii rzeczy tomu The Social Life of Things: Commodities in Cultural
Perspective dostrzegl konieczno$¢ zwrocenia uwagi na konkretne, historyczne
zycie rzeczy: ,,Dlatego musimy podazac za samymi rzeczami, jako ze ich
znaczenia wpisane s3 w ich formy, sposoby uzytkowania, ich trajektorie.
Jedynie za pomocg analizy tych trajektorii mozemy interpretowac ludzkie
transakcje i kalkulacje, ktére uzywaja rzeczy” . Po drugie, badania

nad konsumpcja czgsto oznaczaly pominiecie elementu produkcji:
konceptualizacji, projektowania i wytwarzania rzeczy. Zauwazano,

ze produkcja i konsumpcja sa wzajemnie uwarunkowane i si¢ pokrywaja,

a samo projektowanie znajduje si¢ dokladnie w punkcie styku tych dwéch
obszaréw . Po trzecie wreszcie, zainteresowanie tym, jak ludzie uzytkuja
produkty, czgsto w sposéb odbiegajacy od wpisanych

w nie przez projektantéw i producentéw funkcji, wymaga pracy ,,w terenie”,
czyli obserwacji samych uzytkownikoéw, sprzyjajacej zdecydowanie bardziej
analizie wspolczesnosci niz historii, co zauwazal sam Miller, podkreslajac
fundamentalng rol¢ etnografii uprawianej w prywatnych domach .

W polskim kontekscie skupiajaca si¢ na perspektywie uzytkownika historia
wzornictwa po II wojnie §wiatowej, oprdcz wymienionych wyzwan, musi
zmierzyc si¢ tez z rekonceptualizacja pojecia konsumpcji, tak by wziac

pod uwage jej nierynkowy kontekst. Tutaj z pomoca przychodza prace
kulturoznawczyn poddajacych refleksji polski ,,konsumeryzm

bez konsumpcji”. Refleksja na ten temat pojawila si¢ w szczegoélnosci

w kontekscie analizy wydawanego w latach 1960-1973 magazynu ,,Ty i Ja”
jako ,,archiwum polskiego konsumeryzmu” . Iwona Kurz pisze o , katalogu
rzeczy niespelnionych”, fantomowej konsumpcji, ktora odbywa si¢ w sferze
wyobrazeniowej. Kulturoznawczyni argumentuje, Ze w momencie, kiedy

w gierkowskiej Polsce pojawilo si¢ co$ na ksztalt prawdziwej konsumpcji —
towary w Pewexach czy przedmioty produkowane na zachodnich licencjach -
misja ,, Ty i Ja”, ktére sprzedawalo przede wszystkim sen o nowoczesnosci,
wyczerpala sie, a tytul zostal zamkniety . Z kolei Justyna Jaworska zauwaza,
ze ,,Ty i Ja” bylo magazynem prekonsumenckim w tym sensie, Ze promowalo
nie tyle przedmioty, ile same praktyki konsumpcyjne . Kiedy dojrzale
spoleczenstwa kapitalistyczne zaczynaly dostawac zadyszki od nadmiaru ofert
konsumpcyjnych opakowywanych w kuszaca otoczke, w Polsce ,,malej
stabilizacji” mozna bylo zapewni¢ - co z sukcesem robilo ,,Ty i Ja” - jedynie
otoczke. Jak pisze Jaworska:,,Mozna wigc powiedzie¢, Ze mieliSmy
nadbudowe¢ bez bazy: wbrew logice ekonomicznego rozwoju spoleczenstw
konsumeryzm nastapil w Polsce przed konsumpcjonizmem” .

Warto przy tym zauwazy¢, zZe utrzymanie prostej opozycji miedzy
gospodarkami kapitalistycznymi i spoleczenstwami konsumpcyjnymi

a gospodarka panstwowego socjalizmu, ktéra umozliwiala co najwyzej bardzo
ograniczona konsumpcje, jest trudne. Przy blizszym przyjrzeniu si¢ okazuje



sie, ze w wielu aspektach, jesli chodzi o obszary mediacji * i konsumpcji,
polskim powojennym praktykom bylo blizej do praktyk skandynawskich -

w szczegdlnosci szwedzkich - niz na przyklad radzieckich. Kiedy

w odwilZowej Polsce nastapil zwrot ku prywatnosci, co oznaczalo rezygnacje
z promowania kolektywnych form spedzania czasu, a nawet zamieszkiwania,
w radzieckiej Rosji zwrdcono si¢ przeciwko idei domu jako przytulnej
enklawy, wracajac do leninowskich idealéw ascezy i kolektywizmu .
Natomiast mediacja designu polegajaca na uczeniu obywateli racjonalnej

i prawidlowej konsumpcji przypominala dzialalnos¢ szwedzkiego panstwa
opiekunczego, ktére - za pomocg takich instytucji jak Instytut Badan
Domowych (Hemmens forskningsinstitut) - pilnowalo, aby obywatele
podejmowali racjonalne decyzje konsumpcyjne, oparte na namysle

i kalkulacji zamiast ulegania pokusom. Jak wida¢ na tych dwdch przykladach,
prosty podzial na kapitalizm i socjalizm okazuje si¢ niewystarczajacy i moze
wprowadzi¢ w blad zbytnich uproszczen.

Jak zatem badac¢ histori¢ praktyk obcowania z zaprojektowanymi
przedmiotami w powojennej Polsce? W $wietle powyzszych uwag chcialabym
podzieli¢ si¢ metodologiczna refleksja zwiazana z praca nad historia
urzadzania mieszkan, ktéra zaowocowala publikacja ksiazki Futerad.

O urzqdzaniu mieszkan w PRL-u . Zacznijmy od zalozen. Pozostajac

w obszarze historii wzornictwa, a zatem historii nowoczesnej kultury
masowej i przemyslowo wytworzonych débr, nalezalo - by unikna¢
metodologicznego zamieszania — skupi¢ si¢ na mieszkaniach, ewentualnie
domach jednorodzinnych zamieszkiwanych przez tak zwana ludnos¢
nierolnicza. Analiza domostw wiejskich, zbudowanych i uzytkowanych
zgodnie z inng logika niZ nowoczesne mieszkanie prywatne sluzace
odpoczynkowi i reprodukcji rodziny nuklearnej, wymagalaby innego zestawu
pojeciowego niz ten, ktéry odnosi si¢ do analizy domu w takim rozumieniu,
jakie wytworzylo si¢ w XIX wieku w Srodowiskach mieszczanskich i ktore

w prawie niezmienionej formie funkcjonuje do dzis. Jest to mieszkanie
czlowieka prywatnego, majace kontrastowac z miejscem pracy i shuzy¢
autorefleksji domownikdéw, skupianiu si¢ na wlasnym zyciu wewnetrznym

i relacjach rodzinnych .



Nr23/2024 Opowiadanie o polskim designie FORMY.xyz

A. Szydfowska, Futerat.

0 urzgdzaniu mieszkan w PRL-u,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec
2023; proj. oktadki Marian Misiak

Zeby w przyjetych ramach uzyskaé obraz reprezentatywny, uchwycié¢ pewna
powszechnos¢, nalezalo zwrdci¢ uwage na reprezentacje calego przekroju

klasowego. Historia wzornictwa, a zwlaszcza domdéw prywatnych, skupiona
zwykle na przedmiotach o wyjatkowej jakosci i jednocze$nie opowiadana

z perspektywy ich uzytkownikéw, ma tendencj¢ do nadmiernej obecnosci
przykladéw zwiazanych z inteligencja, co skutkuje pewnym skrzywieniem
poznawczym - to, o czym najczesciej si¢ pisze i co si¢ najczesciej pokazuje,
jawi si¢ jako najpowszechniejsze. Masowo$¢ miala tez dotyczy¢ samych
przedmiotéw, zatem analizie poddawalam to, co faktycznie bylo w domach,

a nie unikaty. Przy czym interesowaly mnie - podazajac za antropologicznym
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podejsciem studiéw nad kulturg materialng - bardziej praktyki
zamieszkiwania i obcowania z przedmiotami niz same obiekty pozbawione
kontekstu. Same rzeczy ujmowalam w szerokim kontekscie i splocie relacji:
z architektura, czlowiekiem i sobg nawzajem. I tak na przyklad o kilimach
opowiadam w relacji do 16zka, zimnej sciany budynku, ciala czlowieka, ktore
separowaly od chlodu. Wazne sa tutaj konfiguracje, rozklad, miejsce, ktére
zajmowaly poszczegolne sprzety w stosunku do siebie nawzajem. Czym
innym byla lalka w kaciku dziecigcym, a czym innym taka sama zabawka
ustawiona na stercie pierzyn, kap i poduszek w reprezentacyjnym pokoju.

W konsekwencji nalezalo skupic si¢ na ,,zyciu rzeczy”, tak jak ujmuje je Arjun
Appadurai: ich dlugim trwaniu, wchodzeniu w rézne relacje, przechodzeniu

z rak do rak - i dopiero biorac to wszystko pod uwage, mozna bylo zacza¢
szukac¢ znaczen. Co innego znaczyl kredens pozostawiony przez niemiecka
rodzing, kiedy musiala opusci¢ swoj dom w ramach przymusowej repatriacji,
czym innym byl ten sam mebel dla polskiego osadnika, ktéry zamieszkal

w opuszczonym domu po przyjechaniu z ziem wcielonych do Zwiazku
Radzieckiego, co innego znaczyl on kilkanascie lat pdzniej, kiedy zaczynal by¢
postrzegany jako niemodna zawalidroga i ustgpowal miejsca nowoczesnym
regalom, co innego - jeszcze pdzniej, kiedy na fali mody na retro powracal

ze strychu i, przerabiany i przemalowywany, stawal si¢ cze¢$cia fantazyjnie
urzadzonego mieszkania mlodej rodziny o artystycznych aspiracjach. W takiej
analizie kluczowe bylo zwracanie uwagi na takie kategorie, jak uzywane

i nieuzywane, nowe i stare czy pustka i nadmiar. Inaczej oceniano
porcelanowy serwis wyeksponowany za szklem kredensu lub mebloscianki,
inaczej - taki sam serwis uzywany do codziennego picia herbaty. Stare, cho¢
juz powojenne sprze¢ty byly pogardzane jako niemodne i zuzyte, tymczasem
sprzety jeszcze starsze, najlepiej z poprzedniego wieku - $wiadczyly o bogatej
genealogii uzytkownika. Nadmiar i zagracenie byly niemile widziane, bo mialy
Swiadczy¢ o nieumiejetnosci korzystania z mieszkania i holdowaniu zwyczajom
uwazanym za nieracjonalne, takim jak ustawianie stolu z krzeslami na $rodku
pokoju w malym mieszkaniu. Kiedy jednak nadmiar zamienial si¢ w horror
vacui, jak mialo to miejsce w wielu inteligenckich mieszkaniach w latach 8o.,
$wiadczyl juz o fantazji i bogatej osobowosci i byl tak samo wysoko ceniony,
co tylez podziwiana, ile trudna do osiagniecia w malym M3 pustka: minimum
sprzetéw, siedzenie na podlodze, stonowane barwy.

Bardziej klasyczna analiza historyczno-projektowa, skupiona na produkcji,

a zatem zestawie ideologii i znaczen wpisywanych w przedmioty na etapie ich
konceptualizacji i tworzenia, przydatna byla w poszukiwaniu Zrdodel

i przyczyn stosowania rozwiagzan i znaczen, ktére im nadawano.

W szczegdlnosci wazny tutaj byl kontekst nowoczesnosci i modernizacji,

w ktérej ramach odgérnie - za pomoca ekspertdw, projektantéw, architektow
i samego panstwa — wplywano na to, jak zamieszkuja ludzie. Znajomos¢
tekstéw zrodlowych i idei modernistycznych, ktére staly za danymi



rozwigzaniami, rodzi wyobrazenie o projektowanym, ,,idealnym” modelu
zamieszkiwania, do ktérego sami uzytkownicy na rézne sposoby si¢ odnosili.
Niektdrzy z entuzjazmem podejmowali starania, by podporzadkowac si¢
modelowi nowoczesnego, racjonalnego mieszkanca, poszukiwali rad
ekspertdw, starali si¢ uzytkowac sprzety zgodnie z intencjami projektantow

i producentéw. Inni adaptowali nowe przedmioty do uprzednich wzgledem
nich skryptéw, realizujac modele zamieszkiwania stojace w sprzecznosci

z postulatami nowoczesnosci, czym narazali si¢ na zajadla krytyke ekspertéw
i prowokowali wzmozone wysilki edukacyjne.

Jak zatem nadawano znaczenia przedmiotom? Analizujac owe ,,idealne”,
projektowane sposoby urzadzania si¢ i zamieszkiwania i zestawiajac

je z faktycznymi praktykami réznych grup mieszkancow, szukalam znaczen,
ktore formowaly sie w dialektycznej relacji migedzy ekspertami = (obszar
mediacji) a odbiorcami (obszar konsumpcji). Relacje te mialy bardzo rézny
charakter: istnial bezposredni przeplyw, ale takze fundamentalne
nieporozumienia. Przykladem niestabilno$ci znaczen nadawanych
przedmiotom przez rézne podmioty jest historia mebloscianki. Najslynniejsza
mebloscianka Boguslawy i Czeslawa Kowalskich byla adresowana pierwotnie
do robotnikéw zamieszkujacych male lokale. Sami projektanci, z kamienicy
na poznanskiej Jezycach, nie mieli jej u siebie. W opiniotwérczym ,,Ty i Ja”
przedstawiana byla jako rozsadny i nowoczesny wybdr, ale nie dla kazdego -
z pewnoscia nie miala wstgpu do mieszkan przedstawicieli elit
humanistycznych i artystycznych. Poswigcone designowi i architekturze,
promujace nowoczesnos¢ czasopismo ,,Projekt” opowiadalo o meblosciance
jako o rozwinigciu pomysléw awangardowych projektantéw. W pamigtnikach
i wspomnieniach funkcjonowala gléwnie jako symbol nowoczesnosci. Byla
lubiana przez inteligencjg, ale gléwnie ,,techniczna”, czyli raczej osoby

z awansu spolecznego. W latach 60. przedstawiana byla jako oszczedne tlo
dla dekoracji z Cepelii, w kolejnej dekadzie zostala przechwycona

przez powracajaca mod¢ na mieszczanski salonik i stala si¢ ekspozytorem
na kolekcje porcelany i bibelotéw - przy aprobacie prasy i ekspertéw. W tym
czasie zaczela si¢ przeobraza¢ w duzy, prestizowy mebel umiejscowiony

w centrum pokoju dziennego. Jej role zmienilo pojawienie si¢ telewizora,
ktéry — ustawiany w meblo$ciance - tworzyl z niej najwazniejszy punkt
pomieszczenia, ogniskujacy uwage mieszkancédw i przyciagajacy siedziska

do ogladania telewizji. W koncu, zamieniona w wielka serwantke, zostala
odsadzona od czci i wiary jako symbol nowobogackiej ostentacji.

Jesli chodzi o Zrédla, odtworzenie dyskursu eksperckiego nie nastrgczalo
wielu probleméw. Nalezalo podda¢ analizie przede wszystkim druki: artykuly
w czasopismach i gazetach, poradniki, opracowania fachowe, materialy
handlowe czy opracowania badan nad zamieszkiwaniem. Pewien wglad w to,
jak nadawano znaczenia, dawaly Zrédla mniej standardowe, przynalezace
bardziej do warsztatu kulturoznawczego: filmy fabularne i seriale, literatura



piekna, ksigzki dla dzieci i mlodziezy, popularne piosenki, a nawet filmy
animowane. Tam mozna bylo spotka¢ naszkicowane, najcz¢sciej grubym
pedzlem, typy ludzkie i kojarzone z nimi wnetrza. Te opisy i rozwigzania
scenograficzne dzialaly zapewne na zasadzie sprzezenia zwrotnego:
odzwierciedlajac pewnego rodzaju stereotypy, ksztaltowaly zwrotnie to, jak
postrzegano dane aranzacje wnetrz i z jakiego rodzaju typami mieszkancow
je kojarzono.

Odtworzenie obszaru konsumpcji, czyli praktyk zamieszkiwania, stanowilo
wigksze wyzwanie, co odpowiada watpliwosciom stawianym przez krytykow
podejscia skoncentrowanego na badaniu kultury materialnej w odniesieniu
do historii designu, czyli niemozliwo$ci znalezienia si¢ ,,w terenie”. Nalezalo
wigc zaufa¢ materialom, ktére sa dostepne, a ktérych réznorodnos¢ pozwala
zminimalizowa¢ ryzyko bledu: jesli podobne zjawiska znajdowaly swoje
potwierdzenie w Zrdédlach z réznych porzadkéw, mozna je bylo uznac

za reprezentatywne. Korzystalam zatem ze Zrodel ikonograficznych: fotografii
reporterskich, kronik filmowych, zdje¢ i ilustracji z czasopism, zdjec¢
wykonywanych w ramach badan etnograficznych nad zamieszkiwaniem

i stylami zycia, filméw dokumentalnych, a takze fotografii artystyczne;

czy prywatnych archiwow zdje¢. Réwnie wazne byly teksty: wspomnienia

i pamietniki publikowane w zbiorach najczesciej bedacych podsumowaniem
powszechnych w PRL-u konkurséw pamigtnikarskich. Szczegdlnie cenne
zrodlo stanowily badania, w ktdrych przypadku opracowania i podsumowania
byly réwnie interesujgce, co przechowywane w archiwach notatki badaczy

z terenu. Wiele mozna bylo dowiedzie¢ si¢ z reportazy, listéw do wladz,

a takze istniejacej literatury przedmiotu. Uzupelnienie stanowila historia
mowiona: gromadzone w repozytoriach wywiady biograficzne, jak i wywiady,
ktore sama przeprowadzilam.

Przy tak szeroko zakrojonym polu badawczym oczywiste jest, ze nigdy

nie zmapuje si¢ calego terytorium, a préba badawcza w duzej mierze
zdeterminowana pozostaje dostgpnoscia Zrodel. O niektorych miastach
pisano duzo, o innych w ogdle. Moglam zajrze¢ do mieszkan gérnikéw

i tkaczek, ale niewiele wiem na przyklad o pracownikach sektora
budowlanego. Wazna zatem byla ostroznos$¢ pozwalajaca unikna¢ bledu
poznawczego, tak zwanej heurystyki dostepnosci, kazacej postrzegac to,

co dostepne, jako to, co reprezentatywne dla calosci zjawiska. Sama
dostepnos¢ zrédel wynikala z réznych przyczyn. Wyzwaniem bylo

na przyklad odnalezienie informacji na temat zamieszkiwania w domach
jednorodzinnych. Brak zadowalajacej obecnosci tego typu mieszkan w prasie,
badaniach czy poradach eksperckich wynikal zapewne ze stronniczosci
dyskursu w PRL-u, uprzywilejowujacego mieszkanicéw miast, a zwlaszcza
nowo wybudowanych blokéw, ewentualnie trudnigcych si¢ rolnictwem
mieszkancéw wsi, kosztem osob, ktdére zajmowaly domy jednorodzinne,
kultywujac jednoczesnie miejski styl zZycia. Takie domy kojarzyly si¢ zapewne



z posiadlosciami czy willami i jako takie byly niemile widziane - mimo
ze de facto pozostawaly bardzo powszechne.

Badanie historii designu PRL-u z perspektywy uzytkownikéw wymaga zatem
zmierzenia si¢ z wyzwaniami stojacymi przed badaczami decydujacymi

si¢ na podejsécie skupione na konsumpcji. Zagrozenie zwigzane

z ignorowaniem aspektéw materialnych przedmiotéw maleje, jesli podejmie
si¢ proponowane przez Arjuna Appaduraia ,,biograficzne” spojrzenie

na rzeczy: na przestrzeni ich Zycia, w kontekscie nowosci i starzenia si¢

czy fizycznego wspdlistnienia z innymi przedmiotami oraz samymi
uzytkownikami. Problem pomijania produkcji, chociaz nie zostal przeze mnie
calkowicie rozwiazany - zdecydowalam si¢ skupiaé raczej na perspektywie
uzytkownikow niz projektantdw - zostal poruszony dzieki skupieniu si¢

na analizie modernizacyjnych dyskurséw towarzyszacych narracjom

o mieszkaniach. Wreszcie niemozno$¢ wykonania badan etnograficznych

w odniesieniu do materialu historycznego znalazla swoja kompensacje

w krzyzowej analizie wielu Zrodel z réznych porzadkow. Specyfika
konsumpcji w ramach gospodarki centralnie sterowanej wybrzmiewa przede
wszystkim w dyskursach eksperckich oraz sposobach, w jakie ksztaltowano
modelowy sposob zamieszkiwania: za pomoca prob odgoérnej organizacji tego,
gdzie i jak mieszkali Polacy, oraz - przede wszystkim - za pomocg
specyficznych sposobow mediacji, skupionej przede wszystkim

na edukowaniu i formowaniu, a nie reklamowaniu i uwodzeniu.


https://bipocdesignhistory.com/
https://docs.google.com/document/d/1KiW2ULDFeIm_OuvwhM2lygxwhoNddrEFk5tYI9zbldw/edit?tab=t.0
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Pod pojeciem ekspertow rozumiem wszelkiego rodzaju profesjonalistow ksztattujgcych
same przedmioty i ich otoczenie, czyli architekture (projektanci, architekei, producenci),
osoby odpowiedzialne za ,mediacje”, czyli ttumaczgce odbiorcom, jak majg mieszkac
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Polska historia wzornictwa jako obszar pozbawiony osadzenia
instytucjonalnego nie wypracowala wlasnych, odr¢ebnych narzedzi
badawczych. W duzej mierze opiera si¢ na metodologiach wypracowanych
w kregu anglosaskiej historii designu, ktéra sama, od poczatku istnienia,
zmaga si¢ z wlasng tozsamoscia i definicja dyscypliny. Do probleméw
metodologicznych wlasciwych swiatowej historii designu dochodzi polska
specyfika, ktéra — w szczegolnosci w odniesieniu do okresu po II wojnie
Swiatowej — wyznaczana jest przez kontekst ekonomiczny, to jest gospodarke
centralnie sterowana. Kontekst ten nalezy szczegdlnie bra¢ pod uwage

w przypadku badania obszaru konsumpcji. Artykul, odnoszac si¢

do probleméw metodologicznych dotyczacych historii designu uprawiane;j

z perspektywy studiéw nad kulturg materialng, przedstawia propozycje
metodologiczne odnoszace si¢ do badan polskiej kultury materialnej PRL-u.
Omoéwienie to odbywa si¢ na przykladzie pracy nad historig polskich
mieszkan w latach 1944-1989, ktdra zostala przedstawiona w ksiazce Futeral.
O urzqdzaniu mieszkan w PRL-u'.

dostep: 10.04.2026
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2 The Life of Objects and with Objects.
How to Study PRL’s Interior
Decoration?

The history of Polish industrial design, as the area deprived of institutional
setting, has not developed independent research tools. To a large extent, it
relies on methodologies hammered in the circles of Anglo-Saxon history of
design which, in turn, has been struggling with its own identity and definition
of the discipline from the very beginning. On top of methodological issues
typical of the world design history, there is the Polish characteristic, which -
especially in reference to the period after the Second World War - is indicated
by economic context, that is the centrally controlled economy. This context
should be particularly taken into account in the case of studies in the area of
consumption. This article, in reference to methodological issues regarding
design history from the perspective of material culture studies, presents
methodological proposals related to the study of the Polish material culture of
the People’s Republic period (PRL). The discussion is based on the example of
the work on the history of Polish apartments in the years 1944-1989, featured
in the book Futeral. O urzqdzaniu mieszkan w PRL-u .

Keywords: history of design in the Polish People’s Republic (PRL),
consumerism, material culture, wall unit, Polish People’s Republic (PRL)



