dr Ewa Klekot

Antropolozka, ttumaczka, kuratorka.

Adiunktka w Instytucie
Projektowania Uniwersytetu SWPS;
wyktada w School of Form i na
Uniwersytecie Warszawskim.
Interesuje sig interdyscyplinarnym
tgczeniem humanistyki i nauk
spotecznych z projektowaniem i
dziataniami artystycznymi, zaréwno
w badaniach, jak i edukaciji.
Absolwentka archeologii i etnologii,
doktor nauk o sztuce. Aktualny
obszar badan to antropologia
wytwarzania oraz zwigzane z nig
poznanie i wiedza: umiejetnosci,
wiedza ciata, materiaty i procesy;
tradycje wytwarzania a dziedzictwo
niematerialne. Zajmuje sie tez
antropologiczng refleksjg nad
sztukg, zwtaszcza spotecznym
konstruowaniem sztuki ludowej i
prymitywnej, a takze materialnoscig
i wartosciowaniem rzeczy
uznawanych za dizajn, sztuke,
zabytek, eksponat muzealny.
Cztonkini powotanych przy
Prezydencie m. st. Warszawy Zespotu
ds. Pomnikow i Upamietnien oraz
Zespotu ds. Dziedzictwa
Niematerialnego.

3 Z perspektywy materiatow

Perspektywa nieantropocentryczna staje si¢ coraz bardziej
istotna zaréwno w badaniach nad dizajnem
(projektowaniem, wytwarzaniem i uzytkowaniem), jak i w
samych dyscyplinach projektowych. Wnioski plynace z
interdyscyplinarnych badan posthumanistycznych
potencjalnie moga by¢ dla praktykéw dyscyplin
projektowych Zrodlem inspiracji do poglebionej refleksji
nad wlasng praktyka, jej celami i miejscem w Swiecie.

Antropocentryczno$¢ wzornictwa jest oczywista: czlowiek projektuje dla
innych ludzi; ewentualnie dla istot nieludzkich, ktére sa znaczaca cz¢scia
Swiata ludzkiego. Jednak zmiana perspektywy na posthumanistyczna, ktéra
od pewnego czasu staje si¢ w naukach spolecznych i - nomen omen -
humanistycznych coraz bardziej widoczna, oznacza powazne
przewarto$ciowania w rozumieniu relacji czlowieka ze §wiatem. Czlowiek
przestaje by¢ miarg wszechrzeczy, czy istota wybrana, ktéra ma sobie
podporzadkowywac $§wiat na wyrazne zyczenie jego stworcy. Taka
nieantropocentryczna perspektywa wydaje si¢ istotna zaréwno z punktu
widzenia badan nad dizajnem (projektowaniem, wytwarzaniem i
uzytkowaniem), jak i samych dyscyplin projektowych. Wzornictwo jako
dyscyplina wiedzy praktycznej ma geneze nowoczesng, czyli z definicji
antropocentryczna, a do tego uwiklang na bardzo rézne sposoby, zarowno
afirmatywnie, jak i krytycznie, w proces przemysiowego wytwarzania i
konsumpcji. Z tego tez powodu material we wzornictwie jest rozpatrywany z
perspektywy ludzi uczestniczacych w tym wlasnie fragmencie obiegu materii:
projektantdw, technologéw i uzytkownikow. Ich pozycja we wspomnianych
procesach okresla skonwencjonalizowane spolecznie sytuacje, w jakich
wchodza oni w kontakt z materialami, oraz praktyki i warto$ciowania,

ktérym je poddaja.
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Zwrot ku materialnosci w dyscyplinach humanistycznych i spolecznych,
wpisujacy si¢ we wspomniang wczesniej posthumanistyczna zmiane
perspektywy spojrzenia na swiat, przelozy! si¢ takze na podejscie do
materialow. Z jednej strony dostrzezono potrzeb¢ popularyzacji wiedzy o
materialach, z ktérych wytwarza si¢ antropogeniczne elementy
wspolczesnego $wiata, czego przykladem sg publikacje Marka Miodownika,
wspdlzalozyciela i wspolkierownika utworzonego w 2013 roku Instytutu
Wytwarzania (Institute of Making) w University College of London,
starajacego si¢ w przystepny sposob laczy¢ perspektywy uzytkownika,
projektanta i technologa. Z drugiej — coraz szerzej upowszechniaja si¢ badania
dizajnu z perspektywy obejmujacego réznych aktoréw spolecznych procesu
projektowania, wytwarzania, a nast¢pnie kolejnych uzytkowan i wykorzystan,
z przetwarzaniem wlacznie, a nie samej tylko konsumpcji przez uzytkownika
okreslanego jako ,,docelowy”. Dla praktykow dyscyplin projektowych wnioski
plynace z tego rodzaju badan nie tyle przekladaja si¢ na upraszczajace
konkrety w rodzaju ,,klienci wolg pluszowe” czy ,,blekit uspokaja”, ile raczej
moga mie¢ potencjal inspiracji do poglebionej refleksji nad wilasng praktyka,
jej celami i miejscem w $wiecie. Za przyklad takiego podejscia, ktére laczy
projektowanie z poglebionym badaniem materialow oraz dzialalnoscia
edukacyjna, moze posluzy¢ dzialalnos¢ holenderskiego duetu projektanckiego
Atelier NL (Nadine Sterk i Lonny van Ryswyck) z Eindhoven czy wloskiego
studia Formafantasma (Andrea Trimarchi i Simone Farresin) z Mediolanu.

[ Wyjasnienia poje¢ wyrdznionych kursywa:]

Szerokie znaczenie slowa ,,wzornictwo” obejmuje zaréwno kulture
materialng spoleczenstw nieprzemyslowych, jaki i przemyslowych - w tym
drugim wypadku - a w tym sensie go tutaj uzywam - odnoszac si¢ do obu
trybow wytwarzania, czyli rzemieslniczego i przemyslowego.

»Przemyslowy” tryb wytwarzania nie oznacza wylacznie produkcji przy
uzyciu maszyn (znaczenie potoczne), ale przede wszystkim odnosi si¢ do jej
organizacji, czyli podzialu pracy przy wytwarzaniu na etapy realizowane przez
inne zespoly uczestnikéw procesu; grupy moga miec¢ rézny sklad, obejmujac
ludzi, narzedzia, materialy, maszyny, urzadzenia, instalacje, budynki etc.

»Nowoczesno$¢” to formacja spoleczno-kulturowa, ktéra wyksztalcila si¢ w
Europie, a nastepnie dzigki kolonialnemu imperializmowi spoleczenstw
Starego Kontynentu rozprzestrzenila na cala planetg, oddzialujac w bardzo
gwaltowny sposob na jej ekosystem. Gléwnym motorem ideologicznym
nowoczesnosci jest metanarracja postepu — w zwigzku z tym sposéb
definiowania postgpowosci oraz stosunek do tych definicji — afirmatywny lub
krytyczny - konstruujg fundamentalng dialektyke nowoczesnosci.

»Material” to formy materialnosci, ktére doswiadczane przez czlowieka
wykazuja konkretne cechy i afordancje postrzegane w bezposrednim
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kontakcie zmyslowym oraz ktdérych wlasciwosci s3 pochodng ich relacji z
innymi elementami ich wlasnego srodowiska w bardzo réznej skali. R6znica
miedzy cecha a wlasciwoscia jest wynikiem sposobu poznawania materialu
przez czlowieka: wiedza ciala postuguje si¢ cechami, a wiedza abstrakcyjna
bada wlasciwosci. Nie kazdy material jest surowcem; jeden material moze by¢
wieloma réznymi surowcami. W procesie wytwarzania czlowiek laczy oba
rodzaje wiedzy, stad surowiec ma zaréwno cechy, jak i wlasciwosci.

[Powrot do tekstu gléwnego:]
Materiat. Poza dychotomicznos¢ wiedzy

W dotyczacych materialéw publikacjach adresowanych do projektantéw
pojawiaja si¢ przewaznie informacje dwojakiego rodzaju: z jednej strony
odnoszace si¢ do sposobow obrobki oraz wlasciwosci chemiczno-fizycznych
materialu, a z drugiej do jego sensorycznego odbioru. Ten pierwszy rodzaj
danych ma charakter technologiczny i materialoznawczy; ten drugi
najcze¢sciej opiera si¢ na badaniach nauk spolecznych prowadzonych wsréd
uzytkownikoéw. Projektant ma za zadanie polaczy¢ te dwie perspektywy,
siegajac rownoczesnie do danych technologicznych, zmyslowego
doswiadczenia materialu w gotowym produkcie oraz fenomenologicznej
znajomosci jego réznych cech wymykajacych si¢ doswiadczeniu uzytkownika,
ktorg zyskal w toku wlasnej praktyki wytwarzania i prototypowania. Ostatnia
ze wspomnianych perspektyw, oparta na wiedzy ciala nabywanej w
bezposrednim kontakcie z materialem, znacznie rzadziej pojawia si¢ w
publikacjach i jezeli jest przedmiotem jakiego$ przekazu, to raczej ustnego.
Roéwniez podczas komputerowo wspomaganego procesu projektowania
nabywa si¢ skomplikowana wiedzg¢ ciala, zaréwno w poslugiwaniu si¢
cyfrowymi narzedziami', jak i odnosnie do przekladalnosci cyfrowego
projektu na konkretng drukarke, obrabiarke czy robota, ktéry pracuje z
fizycznym materialem. Praktyka warsztatowa projektantow to obszar budzacy
zainteresowanie badaczy spolecznych takze w aspekcie relacji projektant —
material . Milczacy charakter wiedzy warsztatowej z jednej strony podnosi jej
warto$¢ w oczach praktykéw wzornictwa, lecz z drugiej utrudnia jej
instytucjonalne dowarto$ciowanie, ktdre realizowaloby si¢ na przyklad w
programach edukacji szkolne;j .

Potrzeba spolecznego, a w konsekwencji instytucjonalnego dowarto$ciowania
warsztatowej wiedzy milczacej, czyli metis’, wykracza jednak poza ramy
samej edukacji. Warto$ciowania deprecjonujace metis zasadzajg si¢ na
potocznym podziale na wiedz¢ ,,obiektywng” i ,,subiektywna”, ktérego geneza
lezy w strukturujacych nowoczesno$¢ dualizmach myslenia (natura - kultura;
cialo - umys} duch - materia etc.). Wspolczesnie te dychotomie okazujg si¢
jednak nie do utrzymania zaréwno z perspektywy wiedzy naukowej, jak i
stanu planety. Jednak ich mechaniczne powielanie w zinstytucjonalizowanej,
masowej edukacji o nowoczesnych korzeniach oraz réwnie masowej kulturze
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konsumpcyjnej sprawia, ze ,,obiektywna” wiedza o $wiecie, kojarzona z
matematyczng abstrakcja i technologicznym podejSciem do materii w zaden
sposob nie laczy si¢ z ,,subiektywna” wiedza egzystencjalnego doswiadczenia
- a nawet si¢ jej przeciwstawia. Dychotomizacja wiedzy prowadzi do konfliktu
»obiektywnosci” z ,,subiektywnoscia”, a co za tym idzie - koniecznosci
opowiedzenia si¢ po ktdrejs ze stron. Abstrakcyjnos¢ wiedzy ,,obiektywnej” i
jej dychotomiczne przeciwstawienie ,,subiektywnemu” doswiadczeniu
egzystencjalnemu alienuje ze swiata, jezeli uznaje si¢ wyzszo$¢
»obiektywnosci”, badz wpedza w antyracjonalizm, nierzadko skrajnie
reakcyjny wobec ,,obiektywnej” wiedzy, ktéra on sam okresla jako
,haukowg”.

W tej sytuacji doswiadczenie pracy z materialem, z jednej strony daje
poczucie zakotwiczenia w $wiecie i znosi wynikajaca z ,,obiektywnej” wiedzy
alienacjg, a z drugiej konfrontuje czlowieka z ograniczeniami i afordancjami
konkretnego materialu, ktére wiedz¢ weryfikuja, kaze ja postrzegac jako
»wiecej niz subiektywna”. Co wigcej, opér materialu moze prowadzi¢ do
przewarto$ciowan ontologicznych, bo sprawia, Ze ,,czlowiek
podporzadkowuje si¢ rzeczom, ktére sa we wlasny, nieustepliwy sposéb. Ich
twardos¢ jest sprzeczna z ontologia konsumpcjonizmu, ktéra wymaga innej
koncepcji rzeczywistos$ci” . Polaczenie fenomenologicznej wiedzy
wynikajacej z doSwiadczenia pracy z materialem z wiedza technologiczng
oraz perspektywa uzytkownika stwarza szans¢ na oswojenie alienujacego
potencjalu abstrakcji. Dzigki praktyce projektowej pojawia si¢ zatem
mozliwos¢, by abstrakcyjne narzedzia poznania nie alienowaly nas ze $wiata,
lecz umozliwialy lepsze zrozumienie naszego w nim osadzenia.

Perspektywizm. Zanurzenie w swiecie materiatow

Jedna z konsekwencji posthumanistycznego rozumienia sposobu ludzkiego
bycia w $wiecie jest podejscie nazywane perspektywizmem. Nazwe te
wprowadzil brazylijski antropolog Eduardo Viveiros de Castro, starajac si¢ w
kategoriach dost¢pnych dla nowoczesnej wyobrazni naukowej opisa¢
niedualistyczna ontologie poludniowoamerykanskich spolecznosci
indianskich’, w ktérych poszczegdlne kategorie bytéw sg — istnieja -
wylacznie dla siebie wzajemnie. Nie ma czegos takiego jak ,koliber sam w
sobie”, ani ,,obiektywnie (nie)istniejacy duch”, ani , kamien jako taki”:
kamien jest dla kolibra - i jest inaczej niz kamien dla czlowieka, podobnie jak
czlowiek dla kolibra jest inaczej niz czlowiek dla kamienia. Wazne jest tez, ze
zadna perspektywa nie jest uprzywilejowana - bo dlaczego perspektywa
kamienia mialaby by¢ gorsza od perspektywy czlowieka® Rozumienie swiata
polega wigc na rozumieniu innych perspektyw niz wlasna. W tym momencie
z perspektywy europejskiego projektanta mozna sobie zada¢ pytanie, dlaczego
w ogole warto zastanawia¢ si¢ nad ontologia poludniowoamerykanskich
Indian? Chodby z tego powodu, Ze oni przezyli juz koniec wlasnego $wiata, a
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nas to dopiero czeka. Z punktu widzenia posthumanistycznych rozwazan o
wzornictwie i projektowaniu perspektywizm moze okazac si¢ przydatny z
kilku powodéw: pozwala ujac¢ relacyjnos$¢ projektowania i jego procesualnos¢,
a przede wszystkim poszerzy¢ obszar zadawania pytan i poszukiwania
odpowiedzi. Perspektywizm wyraznie wskazuje, ze nie ma uniwersalnych
rozwigzan ani rozwigzan, ktdre zalatwia sprawe raz na zawsze.

Umiejetno$¢ zmiany perspektywy z wlasnej na cudza jest podstawg empatii.
Jak wskazujg antropolodzy Nils Bubandt i Rane Willerslev ,,dominujaca
tendencja w naukowych badaniach empatii przez rézne dyscypliny bylo i
nadal pozostaje podejscie, zgodnie z ktorym jest ona nie tylko pewng wiladza
czlowieka, lecz takze ludzka cnota. Skutkiem tego empati¢ konceptualizuje si¢
jako uniwersalne dobro, kojarzone z troska, altruizmem i wi¢ziami
spolecznymi oraz stanowiace antyteze oszustwa, agresji i konfliktu”
Tymczasem empatia nie jest cnota, lecz wladza umozliwiajaca zrozumienie
innego przez przyjecie jego perspektywy - i jak kazda wladza czlowieka bywa
uzywana do osiagania réznych celéw . To wladza rodzaca si¢ z
uspolecznienia i interakcji; wladza perspektywiczna par excellence, poniewaz
»hie jest immanentng cecha podmiotu. Powstaje w intersubiektywnym polu
relacji z ludZmi i nie-ludZmi” . Empatia oznacza poszerzenie pola poznania
podmiotu o perspektywe innego, co pozwala na skuteczniejsze z nim
interakcje, zaréwno jesli chodzi o zaspokajanie jego potrzeb, ktdre si¢ lepiej
dzigki empatii rozumie, jak i swoich wlasnych, ktérych zaspokojenie jest od
innego w jakis sposéb uzaleznione.

Perspektywa materialu jest wiec gra empatii, wyobrazni i réznych rodzajow
wiedzy, ktéra moze projektantowi ulatwi¢ odnalezienie si¢ w
posthumanistycznym $wiecie wartosci. Swiecie, ktéry z jednej strony jest dla
czlowieka wspolswiatem, czyli Swiatem wspoldzielonym z innymi bytami, a z
drugiej wieloswiatem , w ktérym niemozliwa jest jedna, uniwersalizujaca
perspektywa nowoczesnego obiektywizmu. Proces wytwarzania w szczegolny
sposob pozwala zrozumie¢ kondycj¢ wspoélswiatowosci, poniewaz czgsto
istnienie materialu i wytwdrcy sa ze soba splecione w nierozerwalny sposob;
material i wytwdrca konstytuujg si¢ wzajemnie . Takie rozumienie materialu
brytyjski antropolog Tim Ingold laczy z koncepcja strumieni materialow -, w
ktorych czlowiek pozostaje zanurzony, wspoélistniejac z nimi w $wiecie
nieustajacych przeplywoéw. Taki swiat nie ma powierzchni, a Zadna granica
nie jest w nim nieprzenikalna ani stala.

Strumienie materialéw pomagaja rozumie¢ tryb nieustannej zmiany jako
sposob istnienia, sugerujac réwnoczesnie powtarzalnos¢ pewnych wzorcow
tej zmiany. Wytworca, jesli wykazuje wrazliwo$¢ na te wzorce, potrafi wpisac
si¢ w skionnos¢ materialu i potegujac zmiang, badz ja oslabiajac, osiaga mniej
lub bardziej trwaly skutek odpowiadajacy temu, jak rozumie swoje potrzeby.
»Sklonno$¢ materialu” to okreslenie nawiazujace bezposrednio do chinskiego
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pojecia shi: ,,dyspozycja, kierunek ruchu lub zmiany, predylekcja, inklinacja”,
ktora zawsze wpisuje si¢ w pewien niedualistyczny, lecz regularny wzorzec,
poréwnywany przez chinska filozofi¢ do powtarzajacych sie, a zarazem
niepowtarzalnych zmian przyplywu i odplywu morz . Iteratywno$¢ kodu,
jego regularnosc¢ i jednoczesnie podatnos$¢ na minimalne zmiany otwiera
nawet tak abstrakcyjne tworzywo projektanta na t¢ konceptualizacje: jako
strumieni cyfrowego materialu przeplywajacych przez tkanke wspdlczesnej
rzeczywistosci.

Z perspektywy materialow rzeczywisto$¢ jest nieustannie zmienna i ciagle
podlega przeksztalceniom, ktore zawsze jednak sg postrzegane z réznych
perspektyw — stad dla niektdrych zachodza bardzo szybko, podczas gdy inni
maja szanse¢ ich w ogole nie zauwazy¢. Posthumanistyczna,
nieantropocentryczna perspektywa i spojrzenie na swiat z punktu widzenia
materialéw moze tez mie¢ bardzo pragmatyczny wymiar, bo - jak moéwia
projektantki z Atelier NL - ,,zrozumienie naturalnej transformacji
materialéow stymuluje bardziej zréwnowazonga ewolucje kultury”

6/9



Nr 13/2022 Badanie i projektowanie

Publikacja 10.07.2022

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

FORMY.xyz

M.B. Crawford, Shop Class as a Soul Craft: An Inquiry into the Value of Work, The Penguin
Press, New York 2009, s. 65.

EV. de Castro, Cosmological Deixis and Amerindian Perspectivism, ,Journal of the Royal
Anthropological Institute” September 1998, vol. 4, no. 3, s. 469-488.

N. Bubandt, R. Willerslev, The Dark Side of Empathy: Mimesis, Deception, and the Magic of
Alterity, ,Comparative Studies in Society and History” 2015, vol. 57, issue 1, s. 11.

Zob. F. Breithaupt, The Dark Sides of Emapthy, trans. A.B.B. Hamilton, Cornell University
Press, Ithaca - London 2019.

N. Bubandt, R. Willerslev, The Dark Side of Empathy, dz. cyt., s. 29.

A. Escobar, Designs for the Pluriverse: Radical Interdependence, Autonomy and the

Making of Worlds, Duke University Press, Durham - London 2018.

L. Malafouris, How Things Shape the Mind: A Theory of Material Engagement, MIT Press,
Cambridge - London 2013, s. 212 i nn.

Zob. np. T. Ingold, Materiaty a materialnosé, tt. D. Wasik, w: tegoz, Splatac otwarty swiat:
architektura, antropologia, design, wybdr i oprac. E. Klekot; red. merytoryczna E. Klekot,
red. D. Lesniak-Rychlak, Instytut Architektury, Krakow 2018, s. 5-34.

J. Law, Wen-yuan Lin, Tidescapes: Notes on a Shi [Z%]-Inflected Social Science,
+Heterogeneities” 2017, s. 9,

heterogeneities.net/publications/LawLin201 7TidescapesNotesOnAShilnflectedSocialScien

ce.pdf [data dostepu: 22.12.2019].

ateliernl.com/earth-alchemy-factory [data dostepu: 18.6.2022].

7/9


http://heterogeneities.net/publications/LawLin2017TidescapesNotesOnAShiInflectedSocialScience.pdf
http://heterogeneities.net/publications/LawLin2017TidescapesNotesOnAShiInflectedSocialScience.pdf
https://ateliernl.com/earth-alchemy-factory

Post-humanism means a considerable revaluation of how we understand the
human - world relationship. The non-anthropocentric perspective is
becoming increasingly important to research of design (design, production,
use) as well as in the design disciplines themselves. Conclusions drawn from
the interdisciplinary post-humanistic studies can potentially inspire designers
to a deep reflection on their own practice, its aims and place in the world.
The article indicates the way in which the post-humanist perspective on
materials enables combining various types of knowledge, thereby removing its
modern dichotomy and alleviating the alienating potential of abstract
knowledge, going hand in hand with the tacit knowledge in the design
practice. It also drives attention to the value of perspectivist approach based
on empathy, imagination and diverse types of knowledge.

Keywords: post-humanism, materials, knowledge, design, perspectivism
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3 Z perspektywy materiatow

Posthumanizm oznacza powazne przewartosciowania w rozumieniu relacji
czlowieka ze swiatem. Perspektywa nieantropocentryczna staje si¢ coraz
bardziej istotna zaréwno w badaniach nad dizajnem (projektowaniem,
wytwarzaniem i uzytkowaniem), jak i w samych dyscyplinach projektowych.
Whnioski plynace z interdyscyplinarnych badan posthumanistycznych
potencjalnie moga by¢ dla praktykéw dyscyplin projektowych zrédlem
inspiracji do poglebionej refleksji nad wlasng praktyka, jej celami i miejscem
w Swiecie. Artykul wskazuje, w jaki sposéb posthumanistyczne rozumienie
materialéw umozliwia laczenie réznych rodzajow wiedzy, znoszac jej
nowoczesng dychotomig i lagodzac alienujacy potencjal wiedzy abstrakcyjnej,
ktoéra w praktyce projektowej laczy si¢ z warsztatowa wiedza milczaca.
Zwraca tez uwage na wartos¢ podejscia perspektywistycznego, ktore opiera si¢
na empatii, wyobrazni i wielu réznych rodzajach wiedzy.
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