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1 Wirus Bauhausu

Wszyscy jesteSmy nim zarazeni. Pytanie, czy wirus
Bauhausu rozprzestrzenitl si¢ ze wzgledu na wyjatkowos¢
wizji nauczania stworzonej przez Waltera Gropiusa,

czy za sprawg jego uczniow, ktérzy po krétkim istnieniu
szkoly wirus poddali modyfikacjom i rozwiezli po calym
swiecie. A moze dzialaja na nas tylko mit i legenda?

»ouma niewiarygodnych przemian, ktére dokonaly si¢ w trakcie
ostatniego polwiecza rozwoju przemyslowego, przeobrazila zycie
ludzkie w stopniu wi¢kszym niz wszystkie stulecia od czaséw
Chrystusa razem wzigte”'.

Cho¢ powyzsze slowa Walter Gropius napisal w 1952 roku, a wigc majac juz
swiadomos¢ skutkow totalitaryzmow i doswiadczenie dwoch wojen
$wiatowych, trudno nie odnie$¢ ich do czaséw, w ktdérych zaczynal swoja
dzialalno$¢, najpierw jako architekt, pdzniej takze teoretyk, organizator,
nauczyciel i autorytet, prowadzacy kolejne pokolenia projektantéw

przez zawilosci zmieniajgcego si¢ swiata. Bo to przemiany z pierwszych lat XX
wieku byly kluczowe dla ksztaltowania si¢ jego $wiatopogladu.

XIX-wieczna rewolucja przemyslowa wywrdécila do géry nogami swiatowa
gospodarke i polityke, a wynalazki techniczne radykalnie wplyne¢ly na kazda
wlasciwie dziedzing zycia. Przyniosly tez rewolucj¢ spoleczna, nade wszystko
rozwoj klasy robotniczej, coraz liczniej zaludniajacej rozrastajace si¢ miasta.
W krétkim czasie swiat - szczegdlnie ten, ktéry nazywamy Zachodem -
zmienil swoje oblicze, bo industrializacja i urbanizacja odmienily

nie tylko metody produkcji, ale i sposéb zycia, ktéry ma przeciez kluczowe
znaczenie dla projektantéw - czy to architektury, czy przedmiotéw.
Otworzyly si¢ przed nimi ogromne mozliwosci, ale i wielkie wyzwania,

bo dosé¢ szybko stalo si¢ jasne, ze zaréwno dotychczasowe metody pracy, jak
i stosowane formy traca swdj sens.
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Sposoboéw szukania nowych drog bylo kilka. Najpierw, jeszcze w latach 8o.
XIX wieku, w Wielkiej Brytanii pojawil si¢ ruch Arts and Crafts, prébujacy
laczy¢ sztuki z rzemiostem w czasach, gdy produkcja maszynowa zaczela
wypiera¢ rekodzielo artystyczne. Hasla wspolpracy artystow

z rzemie$lnikami, a nawet z przemyslem, pojawiac si¢ zaczely

w wypowiedziach wielu twércow, czasu wymagalo jednak zrozumienie,

ze owa wspolpraca musi si¢ wigzaé nie tylko z nowym sposobem produke;ji,
ale i zmiang form. Profesor Wydzialu Architektury Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu, Otto Wagner, w 1895 roku pisal: ,,Kazdy nowy styl powstaje
stopniowo z wczesniejszego przez przystosowanie si¢ do nowych konstrukcji,
materialow i nowych potrzeb spolecznych””. I cho¢ latwo si¢ z tymi slowami
zgodzi¢, na przelomie XIX i XX wieku nowe konstrukcje, materialy, a przede
wszystkim potrzeby spoleczne pojawialy si¢ tak szybko, Ze na ewolucyjne
przemiany nie bylo po prostu czasu.

W poréwnaniu do poprzednikéw radykalny byl zalozony w 1907 roku
Deutscher Werkbund, stowarzyszenie architektow, inZynierow,
rzemie$lnikow i artystéw, ktérzy wspdlnymi silami kreowali nowe - proste,
racjonalne, pozbawione dekoracji ksztalty w architekturze i wzornictwie.
Wystawy Werkbundu, najpierw skoncentrowane wokoé! przedmiotéw
codziennego uzytku, pozniej — architektury (w tym slynne osiedle Weissenhof
w Stuttgarcie z 1927 roku i dwa lata pézZniejsze WuWA we Wroclawiu),

W znaczacy sposob przyczynily si¢ do rozwoju i rozprzestrzeniania si¢
nowatorskich koncepcji projektowych, w ktérych funkcja zostala postawiona
ponad forma, a klarowna struktura byla wazniejsza niz dekoracja.

Wszystkie te architektoniczno-spoleczne wizje zyskaly na znaczeniu

w obliczu I wojny $wiatowej, zniszczen, jakie przyniosla, ale i gwaltownego
rozwoju, jaki zainicjowala. Podwaliny pod nowe myslenie o architekturze

i projektowaniu byly juz polozone, migdzynarodowe relacje pomigdzy
wyznawcami nowych mysli nawigzane, kolejnym krokiem musialo si¢ sta¢
ujecie ich w ramy instytucji. Najbardziej naturalng byla szkola. Powstala

w Weimerze z inicjatywy architekta bez skonczonych studiéw - Waltera
Gropiusa. Uczen twércy Werkbundu, Petera Behrensa, czlonek tego
stowarzyszenia, wspolautor rewolucyjnej pod wzgledem konstrukeji i formy
fabryki Fagus w Alfeld w Dolnej Saksonii, mial wigcej kontaktéw niz
architektonicznych realizacji (w pracowni Behrensa poznal na przyklad Le
Corbusiera i Ludwiga Miesa van der Rohe), a na koncie projekty mebli, tapet,
masowo produkowanych przedmiotéw codziennego uzytku, a nawet
samochodéw i lokomotyw. Gropius ze swoim szerokim spojrzeniem

na projektowanie, charyzma, umiej¢tnoscia integrowania bardzo réznych
osobowosci wokoét jednego przedsiewziecia byl z pewnoScia wlasciwa postacia
do stworzenia uczelni, ktérej innowacyjne metody nauczania odpowiadaly
nowej rzeczywistosci.



»Powstala zaledwie garstka szkdl, ktore zalozono z mysla

o ksztaltowaniu nowego typu pracownika, laczacego w sobie cechy
artysty, technika i biznesmena. Jedna z takich préb, majacych
zapewnic¢ uczniom blizszy kontakt z produkcja i przysposobic ich

do rekodziela, pracy maszynowej oraz projektowania, byl Bauhaus™.

O tym, jaki pomysl} na uczenie mial Gropius, jak potoczyly si¢ losy szkoly, kto
byl z nig zwigzany, napisano juz wiele. Interdyscyplinarno$¢, nacisk

na praktyke (lacznie z podstawami, takimi jak poznawanie cech materialéw
oraz dzialania maszyn) i projektowanie racjonalne, praktyczne, logiczne —

to tylko niektére z koncepcji Gropiusa, ktére sprawdzily si¢ w Bauhausie

i nawet jesli nie kopiowane, na pewno wplynely na sposob uczenia takze

na wspolczesnych uczelniach. Nie ma watpliwos$ci: Bauhaus stanowi do dzis
fundament metodologii ksztalcenia dizajneréw. Ze wspodlczesnej perspektywy
moze to si¢ wydawac dziwne, ale w swojej szkole Gropius jako pierwszy
zastosowal prawdziwg réwnos$¢: nauke podjac¢ tu maégl kazdy, bez wzgledu

na pochodzenie, stan majatkowy, wyznanie czy... ple¢: w pierwszym roku
dzialania Bauhausu uczylo si¢ tu nawet wigcej dziewczat niz chlopcow
(moéwiono nawet ,,Frauhaus”). I cho¢ w kolejnych latach patriarchalny model
jednak zwyciezyl, na tle innych placéwek edukacyjnych szkola pozostawala
otwarta. Uczniowie po odbyciu podstawowego kursu, podczas

ktorego zaznajamiali si¢ z elementarnymi technikami, materialami,
procesami produkcji, ale i historia sztuki, mogli trafi¢ pod skrzydla
»mistrzow”, wyrazistych postaci prowadzacych co$ na ksztalt znanych

ze wspolczesnych polskich uczelni pracowni autorskich.

Gropius wiele uwagi poswigcil wspdlpracy z przemyslem: w epoce
industrializacji chcial - jak sam pisal - ,,przeja¢ kontrol¢ nad maszynami”,
nie walczy¢ z nimi, ale i nie da¢ im si¢ podporzadkowac. Cho¢ wtedy
wydawalo si¢ to rewolucyjne, Bauhaus uczyl projektowania z mysla

o produkcji masowej, przemyslowej. Nie dlatego, ze ludzie zostali skazani
na maszyny, ale dlatego, ze w ten sposob dobre projekty mogly sta¢ si¢
bardziej dostepne, popularne. ,,Projektowanie nie jest kwestig czysto
intelektualng czy materialng, ale raczej stanowi nieodlaczna cz¢s$¢ prozy
zycia”* - mawial tworca Bauhausu. W odréznieniu od poprzednikow
Gropiusa, dzis te slowa za swoje motto mogloby uzna¢ wielu projektantéw.
W Bauhausie szkolono takze w dziedzinie ekonomii: ,,Autor danego modelu
powinien potrafi¢ trafnie oceni¢ proces gospodarczy laczacy si¢

z pozniejszym wytwarzaniem wyrobu na skale masowa” . Wszystkie te zasady
sa dzi$ codziennoscig nauczania dizajnu i Zycia projektantéw, a szczegdlnie
w polskich realiach, wdrozenie projektu do masowej produkc;ji jest miara
sukcesu. Ide¢ przemyslowo produkowanych, ale zarazem doskonale
zaprojektowanych i traktowanych jako realizacje autorskie (podpisywane
nazwiskami dizajneréw) przedmiotéw najpehiej - i z sukcesem - w zycie
wprowadzili Skandynawowie. To z pewnoscia dobry skutek zarazenia



,wirusem Bauhausu”, bo wlasnie niemieckiej szkole zawdzigczamy
wyprowadzenie dizajnu z kregu elit, zmiane przekonania, ze dobrze
zaprojektowane przedmioty musza by¢ ekskluzywne. Co wigcej, to Bauhaus
pokazal, Ze wzornictwo nie jest produkowaniem eleganckich ozdéb

do uzywania ,,od wielkiego dzwonu”. W szkole Gropiusa po raz pierwszy
zacz¢to obmysla¢ przedmioty codziennego uzytku, ulatwiajace zycie,
praktyczne, logiczne, ale zarazem pozostajace dzielami sztuki projektowe;.

»Architekt powinien projektowa¢ budowle nie z mysla o stawianiu
pomnikow, lecz traktujac je jako naczynia na strumien zycia,

ktéry maja pomiesci¢, a jego wizja musi by¢ na tyle elastyczna,

by wspélgrala z dynamicznymi cechami nowoczesnego zycia”".

Trudno stwierdzi¢, czy Walter Gropius byl zafascynowany maszynami,

czy raczej akceptowal nieuchronno$¢ ich rozwoju, faktem jest, ze upatrywal
w nich szansy na rozwigzanie wspolczesnych problemoéw. Przede wszystkim
mieszkaniowych, bo to one po I wojnie $wiatowej dramatycznie doskwieraly
wlasciwie wszystkim europejskim miastom. Cho¢ mieszkalnictwo bylo

tylko jednym z rozlicznych tematéw zajmujacych ekipe Bauhausu, to chyba
wlasnie pomysly dotyczace tego zagadnienia odcisnely najglebsze pigtno

na kolejnych pokoleniach projektantéw. Walter Gropius innowacyjne
koncepcje dotyczace budownictwa rozwijal juz w Werkbundzie, byl takze
wspoltworca odbywajacych si¢ od 1928 roku Migdzynarodowych Kongresow
Architektury Nowoczesnej (Congres internationaux d’architecture moderne,
CIAM), a takze aktywnym uczestnikiem wielu miedzynarodowych dzialan

i koalicji na rzecz rozwoju dostepnej architektury mieszkaniowej. Szybko
podchwytywane przez innych koncepcje Gropiusa nie dotyczyly

tylko ksztaltéw domdw i ich wygladu. Gropius twierdzil, Ze w obliczu nowych
czasow, ale i glodu mieszkaniowego, zmieni¢ si¢ musi sposob Zycia, znaczenie
i funkcja mieszkania, nalezy zreformowac¢ funkcje domu prywatnego. Byl
zwolennikiem blokéw, szczegdlnie wysokich: ,,Wysoki blok mieszkalny
zaspokaja niemal wszystkie wymogi socjologiczne dzisiejszego spoleczenstwa
przemyslowego”’ - méwil, budowanie wiezowcow mieszkalnych laczac z ich
prefabrykacja, ale i rozsagdnym planowaniem urbanistycznym. To ze szkoly
Bauhaus wywodza si¢ mysli o dzieleniu osiedli na zachowujace ludzka skale

i pozwalajace si¢ tworzy¢ spolecznosciom kolonie, ktore pozniej uczestnicy
CIAM zapisali w Karcie Ateniskiej. To Gropius jednym glosem z Le
Corbusierem glosil, ze czlowiekowi do Zycia potrzebna jest przestrzen, zielen
i slonice oraz ze najwigkszym wyzwaniem wspolczesnosci jest zapewnienie
masom ludzi higienicznych i niedrogich mieszkan. Niemiec byl oredownikiem
prefabrykacji, standaryzacji, typizacji; zalozyciel Bauhausu juz w latach 20.
rozumial, Ze to jedyny sposob, zeby budowac duzo, szybko i tanio.

»Nowym celem bylaby masowa produkcja standardowych mieszkan,
ktére nie wymagalyby budowy - fabryki opuszczalyby cze¢sci lub



jednostki gotowe do montazu. Zaleta takiej metody jest stopniowo
powig¢kszajacy si¢ stopnien, w jakim mozliwe jest zlozenie
prefabrykowanych cz¢sci doméw na miejscu budowy”".

Juz wiemy, ze owe mysli zostaly wdrozone - zaréwno dotyczace
przemyslowej produkcji gotowych elementéw budowlanych, budowania
mieszkalnych wiezowcdw, jak i planowania osiedli z ich podzialem

na kolonie, zielenia, infrastruktura. Sam Gropius w latach 20. zaprojektowal
lub wspdlprojektowal kilka osiedli, ktére oferowaly niewielkie, tanie

i dostepne mieszkania (to migedzy innymi TOrten w Dessau, Siemensstadt
pod Berlinem czy Dammerstock w Karlsruhe). W znacznie pelniejszej formie
swoje radykalne poglady wcielil w zycie w latach 60., projektujac osiedle
Gropiusstadt w Berlinie.

Przemyslowo produkowane bloki z prefabrykatéw w drugiej polowie XX
wieku poprawily jako$¢ zycia — w Polsce, w krajach Europy Wschodniej,

ale i na Zachodzie, bo wszedzie trwala dynamiczna industrializacja i zmieniala
si¢ struktura spoleczna - ludzie masowo przenosili si¢ ze wsi do miast. Nawet
jesli negatywnie ocenia si¢ jako$¢ prefabrykowanego budownictwa
mieszkaniowego w Polsce po II wojnie $wiatowej, nie mozna pomina¢ faktu,
ze mi¢dzy innymi na podstawie przedwojennych tez rodem z Bauhausu

w latach 1956-1990 zbudowano w Polsce ponad 6,5 miliona mieszkan”.

Co wazne, lokale te z zalozenia mialy by¢ dostepne dla kazdego zarabiajacego
(problemem nie byla ich cena, a to, ze zawsze bylo ich za malo). Juz w latach
20. Walter Gropius zauwazal: ,,Cho¢ zwykly czlowiek kupuje jedzenie,
ubrania i pozostale towary codziennego uzytku w rozsadnej, dostosowanej

do jego zarobkéw cenie, jedyne dostgpne dla niego mieszkanie

to przestarzaly, nieprzystosowany do dzisiejszych czaséw budynek tworzony
z mys$la o osobach zamoznych”'". Jak bardzo slowa te sg aktualne dzis!

Po transformacji 1989 roku budownictwo mieszkaniowe odeszlo

od prefabrykacji. Co gorsza, zostalo takze sprywatyzowane, a wigc poddane
wladzy rynku, stajac si¢ po prostu kolejna dziedzing biznesu, narzedziem
zarabiania dla prywatnych przedsigbiorcow. I tak historia zatoczyla kolo. Sto
lat temu Walter Gropius apelowal o zmiane systemu, w ktérym na mieszkanie
sta¢ tylko najbogatszych i razem ze swoimi studentami z Bauhausu szukal
stosownych form i konstrukcji architektonicznych, ktére umozliwilyby
powstanie domow dostgpnych dla kazdego. Dzi$§ w Polsce znow takich metod
sie szuka, bo rynek mieszkaniowy stal si¢ wyjatkowo nieprzyjazny dla
»zwyklych” ludzi. Co ciekawe, szansy na zmiang¢ upatruje si¢ miedzy innymi
w... prefabrykacji. W 2018 roku rzadowa spétka BGK Nieruchomosci,

we wspolpracy miedzy innymi z Polskim Zwiazkiem Pracodawcow
Budownictwa i Stowarzyszeniem Producentéw Betonoéw, rozstrzygnela
konkurs na wspolczesna metode prefabrykacji, ktora pozwoli szybciej i taniej



budowa¢ komunalne mieszkania na wynajem. Po stu latach tezy rodem
z Bauhausu moga znow poprawiac jakos¢ zycia.

»Celem Bauhausu nie bylo upowszechnianie jakichkolwiek styléw,
systemow czy dogmatéw. Chodzilo jedynie o oZywienie samego
projektowania. Powstanie »stylu Bauhausu« byloby ré6wnoznaczne
z przyznaniem si¢ do porazki oraz powrotem do duszacej inercji,
do pograzonego w stagnacji akademizmu, przeciwko

ktéremu wystapilem”"’.

Cho¢ wiele mysli zrodzonych w Bauhausie wplyne¢lo na ksztalt wspdlczesnego
projektowania, wydaje si¢, ze najsilniej w sSwiadomosci odbiorcéw tkwi cos,
co wlasciwie nigdy nie mialo prawa zaistnie¢: ,,styl Bauhausu”. Tym haslem
chetnie okresla si¢ wspolczesne deweloperskie osiedla mieszkaniowe (ma si¢
on przejawia¢ w kubicznych ksztaltach i bialych elewacjach) oraz przedmioty
uzytkowe (proste, geometryczne formy polaczone z chromowang stalg). Sam
Gropius odzegnywal si¢ od tworzenia jakiego$ stylu, nie mial takich
autorytarnych zapedoéw. Tworzyl szkole, w ktdrej uczyli tworcy o tak réznych
i tak silnych osobowosciach, Ze wytworzenie wspoélnego stylu bylo po prostu
niemozliwe.

Paradoksem jest, ze sam Bauhaus wytworzyl niewiele materialnych obiektéw,
a te, ktére powstaly, sa dzi$, odwrotnie niz w zamierzeniach tworcéw,
synonimem luksusu i zbytku. Mimo swoich racjonalnych i prostych

w produkcji rozwigzan krzesto projektu Ludwiga Miesa van der Rohe kosztuje
cztery tysiace dolaréw, niewiele tanisze sa produkty spod reki Marcela
Breuera. Jeszcze bardziej wyrazista jest sprawa siedziby szkoly. Zbudowany
w latach 1925-1926 w Dessau kampus uczelni znajduje si¢ w pierwszej piatce
ikonicznych dokonan architektury XX wieku. Ale czy dzi$ ktokolwiek
rozumie sens i wyjatkowos$¢ tej architektury? Rokrocznie do Dessau ciagna
tlumy turystéw, aby zobaczy¢ ten ,,must-see”, odhaczy¢ go na liScie znanych
budowli (razem z Sagrada Familia, Big Benem, Koloseum) i kupié

w miejscowym kiosku pamiatkowe gadzety. Takie powierzchowne
traktowanie dziedzictwa przeszlosci jest oczywiscie immanentng cechg ludzi
i az nazbyt sprawiedliwie dotyczy dorobku kazdej epoki. W przypadku
Bauhausu pokazuje jednak dos¢ wyraznie, Ze cho¢ idee opracowane

w tej szkole zagniezdzily si¢ w wielu miejscach naszej kultury materialnej,
dorobek Gropiusa et consortes - to raczej mit, wyobrazenie, legenda.

A do ich powstania przyczynila si¢ z pewnoscig historia szkoly — jej krotki
zywot i losy wykladowcow. Bauhaus istnial zaledwie 14 lat. Zostal
zlikwidowany w 1933 roku przez nazistéw. W obliczu rodzacego si¢

w Niemczech totalitaryzmu w latach 30. zaréwno wykladowecy, jak studenci
szkoly rozjechali si¢ po $wiecie, jednak jej duch i idee w niej wyznawane
towarzyszyly im nadal, a oni na najrézniejsze sposoby wciaz wdrazali

je w zycie. Grono uczniéw Bauhausu (i ich nasladowcow) zbudowalo w Tel



Awiwie nowa modernistyczng dzielnice: rozwijajacy si¢ osrodek byl otwarty
na nowe prady w architekturze, chetnie tez dawano szans¢ pracy tworcom
zydowskiego pochodzenia. I tak powstalo ,,biale miasto”, liczaca cztery tysiace
budynkoéw dzielnica stanowigca niezwykle spdjny zespol modernistycznej
zabudowy, w ktorej jednak zwornikiem sa raczej same formy, a nie ideowe
tresci, ktore pierwotnie mialy si¢ z nimi wigza¢. W tym samym czasie
nastepca Gropiusa na stanowisku dyrektora Bauhausu Hannes Meyer
wyjechal do Zwigzku Radzieckiego budowa¢ komunizm, ktérego byl
wyznawca, za$ trzeci i ostatni szef szkoly z Dessau i Weimaru, Ludwig Mies
van der Rohe osiadl w Stanach Zjednoczonych, gdzie zostal wykladowca
uniwersyteckim i autorem wielu korporacyjnych szklanych biurowcéw. Sam
Gropius po wojnie probowal (nieskutecznie) w USA, gdzie zamieszkal,
reaktywowac¢ ducha Bauhausu w nowej uczelni. Jego student Max Bill w 1953
roku w Ulm otworzyl szkole dizajnu, ktéra miala kontynuowa¢ metody
mistrza. Duch Bauhausu na wiele sposobdw przejawial si¢ w dzialaniach jego
uczniéw, zacierajac pierwotne idee, ale podtrzymujac przy Zyciu mit,

ktory rozprzestrzenil si¢ na caly swiat. To za jego sprawg bezrefleksyjnie

z Bauhausem laczymy modernistyczne osiedla socjalne, efektowne lampy

z 1$niacej stali, luksusowe biale wille w Tel Awiwie, wiezowce w Chicago,
tkaniny i tapety w geometryczne wzory oraz minimalistyczne kanapy.

»Czlowiek wytworzyl rodzaj wzajemnej relacji z przyroda, ale wraz

z gwaltownie rosnagcymi mozliwosciami ksztaltowania powierzchni
ziemi zwigzek ten moze si¢ okaza¢ nie blogoslawienstwem,

lecz przeklenstwem. Jak mozZemy pozwala¢ na to, by polacie pi¢knych,
otwartych terenow byly jedna po drugiej rozjezdzane buldozerami,
niwelowane i oczyszczane z mys$la o usprawnieniu przebiegu budowy?
A wszystko po to, by deweloper zapelnil je potem setkami mdlych
domkoéw, ktore nigdy nie utworza spolecznosci, poprzetykanych
rz¢dami slupow telefonicznych w miejscach bezmyslnie wycig¢tych
drew”".

Podobnie jak zalozyciele i uczniowie Bauhausu, i my zyjemy w czasie
szalenczych zmian cywilizacyjnych. Jeszcze nie poradziliSmy sobie do konca
z oswojeniem skutkow rewolucji cyfrowej i tego, jak zmienil nasze
postrzeganie $wiata internet, a juz powinniSmy radykalnie zmienic¢ nasze
zycie, aby ratowac zagrozona katastrofa klimatyczng planetg. I znéw okazuje
si¢, ze Walter Gropius widzial te zagrozenia na dlugo wczesniej. Moze

wigc zamiast ekscytowac si¢ luksusowymi willami w ,,stylu Bauhausu”

i krzeslami z chromowanych rur, warto wréci¢ do intelektualnych,
spolecznych, filozoficznych refleksji i spostrzezen, na ktérych bazie Bauhaus
zostal stworzony, bo one sg dzis szczegdlnie aktualne. Wyciagnijmy korzysci
z zarazenia si¢ wirusem Bauhausu.
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Abstrakt

Tekst jest podsumowaniem gléwnych zalozen Bauhaus oraz pogladéw

na architekture i projektowanie tworcy i zalozyciela tej szkoly. Na podstawie
tychze dokonano analizy wplywu tego dziedzictwa intelektualnego na sposéb
projektowania w XX i XXI wieku. Punktem wyj$cia rozwazan jest teza

o ,wirusie Bauhausu”, ktéry bez watpienia rozprzestrzenil si¢ w poprzednim
stuleciu nie tylko w krajach Zachodu, ksztaltujac zaréwno sposéb nauczania
kolejnych pokolen projektantéw, jak i formy architektoniczne, a przede
wszystkim refleksje nad powinnosciami architektéw i projektantéw.

Artykut dostepny online:

https://formy.xyz/artykul/wirus-bauhausu/

dostep: 18.11.2025
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1 The Bauhaus Vlirus

This paper is a summary of the main notions of Bauhaus as well as the
founder of this school’s views on architecture and design. On the basis of the
above-mentioned, an analysis was conducted on the influence of this
intellectual heritage on the designing style of the 2oth and 21st century. The
starting point of the ponderings is the Bauhaus virus thesis, which
undoubtedly spread in the previous century in the western countries and
elsewhere, by shaping not only the way of teaching the next generations of
designers but also architectural forms and, most importantly, reflection

on the obligations of architects and designers.

Keywords: art education, residential architecture, industrial design



