dr Edyta Otdak

Absolwentka wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Obronita doktorat

na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie.
Graficzka, ilustratorka, jak réwniez
animatorka kultury. Zatozycielka
Stowarzyszenia ,Z Siedzibg

w Warszawie” i jego dtugoletnia
prezeska, odpowiedzialna

za programy edukacyjne

i identyfikacje wizualng dziatan.
Zajmuje sie réwniez szkoleniami,
strategiami rozwoju podmiotéow
kultury, badaniami poszerzonego
pola kultury. W 2021 roku kierowata
procesem wytaniania nowych
rekomendacji edukaciji kulturalnej,
ktorego efektem jest dokument
strategiczny dla miasta Warszawy.
W 2015 roku za projekt Pudfo

w grochy albo ggbka na biegunach
otrzymata tytut Animatora Roku
(Design Alive Award). Dwukrotna
stypendystka ministra kultury

w kategorii sztuk wizualnych.
Laureatka Warszawskiej Nagrody
Edukaciji Kulturalnej oraz nagrody
must have na tédz Design Festival
za ilustrowany podrecznik o zespole
Aspergera.

3 ,Uwolnié¢ projekt” jako nowy model
produkeiji i dystrybuciji, inspirowany
etnografia

Uwolni¢ projekt to inicjatywa, ktora miala na celu
wypracowanie i wdrozenie nowego modelu produkcji

i dystrybucji wykorzystujacego wolne licencje Creative
Commons i relacje, jakie uzytkownik nawigzuje

z Wytworcg przedmiotu.

Zanim w Stowarzyszeniu ,,Z Siedzibg w Warszawie” podjeliSmy si¢ realizacji
projektu, ktéry mial poprzez wolne licencje promowac¢ dobre wzornictwo,
jako organizacja edukacyjna i spoleczno-animacyjna udost¢pnialiSmy
scenariusze warsztatow oraz inne projekty szkoleniowe na wolnych
licencjach Creative Commons. W latach 2010-2013 wspdlpracowaliSmy

z Fundacja Orange, ktéra wprowadzala na rynek dzialan spoleczno-
edukacyjnych t¢ metod¢ rozpowszechniania dobrych praktyk i dzielenia si¢
wiedzg. Idea wolnych licencji w sSrodowisku organizacji pozarzagdowych
szybko si¢ przyjela, swoja dzialalno$¢ preznie rozwijala wtedy Fundacja
Creative Commons Polska, ktéra od 2005 roku promowala wolne licencje
w edukacji. Jej misja bylo i jest z jednej strony promowanie poszanowanie
prawa i twérczosci intelektualnej, z drugiej jednak takze §wiadome dzielenie
si¢ efektami swojej pracy ze spoleczenstwem, poszerzanie pol eksploatacji
nie tylko w celach niezarobkowych, bo niektodre z licencji pozwalaja

na komercyjne uzycie tresci. Nasze stowarzyszenie to grupa tworcow,
artystow, aktywistow, ktorzy wezesniej stykali si¢ gléwnie z haslem ,,wszelkie
prawa zastrzezone”. Slynny znaczek ,erki” wpisanej w litere ,,0”,

ktory widnial przy nazwach wielu popularnych marek, wydawal si¢ jedyna
sluszng drogg zastrzegania sobie praw autorskich: zarejestrowana wlasnos¢
przedsigbiorcy, znak jakosci i oryginalnosci, profesjonalizm w mysleniu

o marce. Kiedy w 2011 roku zetkneliSmy si¢ z innym podej$ciem

do wytwdrczosci, wydawalo nam sig, Ze to pole zarezerwowane dla edukacji,
bo przeciez najlatwiej wskaza¢ wymierne korzysci z praktyki dzielenia si¢
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wiedza. Jako uczacy mozemy skorzystac z czyjej$ prezentacji, powieli¢
scenariusz warsztatow, a nawet, jesli pozwala na to licencja, zmienic,
dostosowa¢ go do swoich potrzeb i pobra¢ wynagrodzenie z tytulu wykonanej
pracy. Jedyne, o czym musze¢ pami¢tad, to uzycie danego utworu zgodnie

z przeznaczeniem, o ktérym mowi licencja, a Creative Commons maja proste
instrukcje i czytelne reguly. Wiem, co mogg, a czego nie. Proste, tanie,
efektywne.

Kilka lat zajelo nam jednak zrozumienie, ze nie musimy tego podejscia
ogranicza¢ do tresci edukacyjnych. Na pomysl wykorzystania otwartych
licencji w promowaniu polskiego wzornictwa nakierowali nas Artur
Puszkarewicz i Anna Kotowska z AZE design. Wspdlnie zacz¢liSmy
opracowywac zalozenia, nawet nie przypuszczajac, ze projekt rozrosnie si¢
do takich rozmiaréw. W latach 2014-2016 biblioteka produktéw liczyla
kilkanascie przedmiotéw, a w trzech edycjach inicjatywy wziglo udzial 6
projektantéw i 12 rzemies$lnikow z 3 krajow.

Uwolnié¢ projekt

Uwolni¢, wyswobodzi¢, uratowad, spowodowac, ze co$ powstanie. ChcieliSmy
zaprezentowa¢ dokumentacje wykonawcze dobrze zaprojektowanych
przedmiotéw — w taki sposéb, zeby mogli z nich korzysta¢ zaréwno odbiorcy,
jak réwniez rzemies$lnicy, a nawet inni dizajnerzy, ktérzy mogliby przedmiot
modyfikowac i wykorzystywac¢ elementy koncepcji w swoich pomyslach. Idea
dzielenia si¢ nabrala nowego znaczenia. ZaproponowaliSmy skorzystanie

nie tylko z wiedzy, ale réwniez z pomysiu na produkt i model biznesowy.
Nowy schemat produkcji i dystrybucji opieral si¢ na relacjach, jakie
uzytkownik nawiazuje z miejscowym wytworcg rzemieslnikiem.
Zainteresowany odbiorca sam szuka wykonawcy, moze dostosowa¢ produkt
do swoich potrzeb, zmieni¢ elementy wykonczenia. W mysl tej zasady
produkuje si¢ tyle przedmiotow, na ile jest zapotrzebowanie, rezygnujac

z kosztownych i nieekologicznych dzialan logistycznych, ktére generuja slad
weglowy, chociaz w 2014 roku niewiele jeszcze oséb go liczylo. Nasz zespdl
projektowy postanowil dodatkowo punktem wyjscia uczynic¢ eksponaty
muzealne, ktére mialy sta¢ si¢ inspiracja dla tandeméw projektowych.

Do przedmiotdw na co dzien zamknietych w magazynie podeszliSmy

z zamiarem ich ozywienia i przypomnienia. Okazalo sig¢, Ze ten pomysl
gleboko urefleksyjnil calg metode, poszerzyl ide¢ o historie, tradycyjna
technologie¢ i technike dzielenia si¢ wypracowanymi warto$ciami wizualnymi.
Projekt stal si¢ opowiescia o tym, jak wspolczesne inspiracje mozna odnalez¢
w etnografii i tradycji, nie w sugestiach trendsetteréw.

Magazyn Szackiego

Piotr Barnaba Szacki to niezyjacy juz etnolog, muzealnik, muzeolog i starszy
kustosz. Od 1962 roku byl zatrudniony w Panistwowym Muzeum



Etnograficznym w Warszawie, w ktérym pracowal do konica zycia. Zajmowal
si¢ kolekcja gospodarki podstawowej i rzemiosl, a w swojej muzealniczej
dzialalnosci inspirowala go , ludowos¢”. W jej poszukiwaniu przemierzyl wiele
regionow Polski, gromadzac artefakty i produkujac filmy o kulturze ludowe;.
Do swojej pracy podchodzit holistycznie, dokumentowal nie tylko sam
przedmiot, ale tez okolicznos$ci jego powstania, otoczenie blizsze i dalsze,
inspiracje i Srodowisko, w ktérym rzecz miala funkcjonowac. Badal potrzeby
czlowieka, ocenial kunszt wykonania na przyklad jakiego$ rolniczego
przedmiotu pod katem funkcjonalnosci i komfortu jego uzycia. Rozkladal
sprzety na czynniki pierwsze, badal ksztalt, material, zdobnictwo, opisywal
przeznaczenie, ewolucje i technik¢ wykonania. Niejednokrotnie méwit o tym,
ze w przedmiocie widzi czlowieka, tego, ktéry go wykonal, ale i tego,

ktory go z oddaniem uzytkowal. ,,Rozumie¢ rzeczy to takze wiedzie¢, jak one
powstaly. Teoria i praktyka winny i$¢ w jednym szeregu. Rzeczy byly
Swiadectwami pewnej rzeczywistosci”'. To wlasnie te przedmioty Piotr Szacki
chcial zrozumie¢, nie tylko poznad.

To wyjatkowe podejscie stoi za budowaniem kolekcji Muzeum, jej klasyfikacja
i opisem. Przedmioty nie spoczywaja w gablotach, ale funkcjonuja

w konteks$cie. Sam Szacki nazywal muzealia ,,przedmiotami kalekimi”,

a na t¢ ulomno$¢ mialo wplyw pozbawienie ich czlowieka, uzytkownika

i wytwoércey. Gdzie tylko mogl, uzupelnial rzecz o kontekst ludzkich rak,
najczesciej wykorzystujac ,,zapis filmowy” (jego ulubione okreslenie).

O calym przedsigwzigciu filmowym Szacki pisze niezwykle skromnie
w informatorze Przegladu Filméw Etnograficznych we Wloclawku,
ktoéry odbyt sie w roku 1989:

»Wprowadzajac film do praktyki prac dokumentacyjnych Dzialu Gospodarki
Podstawowej i Rzemios! zakladaliSmy realizacje programu bardzo
minimalistycznego: chodzilo o zapis dynamiki procesu technicznego,
funkcjonowanie czlowieka i narzedzia, utrwalenie relacji migdzy czynnoscia
i efektem. Brak tego elementu dokumentacji okazuje si¢ cz¢sto najbardziej
dojmujacy w procesie interpretacji formy, odczytywania tresci zabytku. Inng
strong tego programu byla intencja upowszechnienia techniki filmowej

w pracy filmowej — w skromnej skali dzialu muzeum”.

To podejécie mocno ukierunkowalo wybory twoércow, ktoérzy wzieli udzial

w projekcie. W rozmowach z dizajnerami dominowala narracja o roli
lokalnego wytworcy i — pozniejszej — uzytkownika. Dokladnie jak w pogladach
Piotra Szackiego, ktdre przeciez pokrywaja si¢ ze wspdlczesnymi
wyobrazeniami na temat dobrego projektowania. Jeden z najbardziej znanych
teoretykow dizajnu Dieter Rams, wieloletni pracownik firmy Braun, zebral
zbioér zasad dobrego wzornictwa. Kiedy si¢ o nich czyta, ma si¢ wigcej niz
pewnos¢, ze te zasady przyswiecaly rowniez twoércom sprz¢tow z Magazynu
Gospodarki Podstawowej i Rzemiosl. Estetyka, niewidocznos¢, zwana tez



niewidzialno$cia, uniwersalno$¢ (moge tez ten przedmiot wykorzystacé
inaczej, niz pierwotnie zakladano, w zaleznosci od moich potrzeb),
dlugowiecznos¢ i konsekwencja w mysleniu o najmniejszym nawet detalu.
To wybrane postulaty wskazane przez teoretyka, tak bardzo widoczne

w muzealnym magazynie. W ludowych sprze¢tach nie ma nic zbednego,

sa zrozumiale i celowe, nienachalne w swojej wymowie, zrownowazone
w produkcji i dystrybucji. Podczas dalszego rozwijania projektu i w trakcie
towarzyszacych temu rozméw w grupie zaangazowanych oséb zauwazono
nie tylko zbieznos$¢ wspodlczesnej mysli projektowej z danymi praktykami
dostepnymi dzigki etnograficznemu zapisowi, ale réwniez podobienistwo
sposobu funkcjonowania wzornikéw ludowych do licencji Creative
Commons.

Ludowe wzorniki

Wzory haftéw, wycinanek, elementéw zdobien architektonicznych krazyly
dawniej w formie teczek, atlaséw, wzornikéw. De facto byl to system wolnych
licencji. Andrzej Dudzinski, rezyser i producent filmowy, w 2004 roku
podczas zjazdu Indian w Chicago zaobserwowal na rytualnych strojach wzory
ludzaco podobne do zdobien kaszubskich. Z wywiadu, jaki rezyser
przeprowadzil z rdzennymi Amerykanami uczestniczacymi w wydarzeniu,
wynikalo, Ze pochodzili oni z ,,kanadyjskich Kaszub”, regionu

w ktorym masowo osiedlali si¢ migranci z okolic Kartuzow, Sierakowic,
Koscierzyny. To jaskrawy dowdd przenikania si¢ inspiracji i wymiany
motywow krazacych we wzornikach. Przyklad kaszubskich szablonow

i wykrojow jest o tyle ciekawy, ze inspiracje nimi mozna odnalez¢

nie tylko w tworczosci rdzennym Amerykanéw, ale réwniez w zdobieniach

z Krymu. Znany jest epizod odnalezienia roslinnych motywéw uderzajaco
podobnych do kaszubskich ornamentéw w palacu chana w Bakczysaraju.
Podobnych przypadkéw pewnie jest wigcej. Jedna z przyczyn takiego stanu
stanowi niewatpliwie fakt, Ze od pokolen tworcy ludowi przekazywali sobie
warsztat, a od lat 70. byly wydawane wzorniki haftéw kaszubskich, tak zwane
teczki haftéw. Krazyly nie tylko po Polsce, ale i po calym $wiecie, byly
poddawane modyfikacjom, osadzaly si¢ w innych kulturach i w zwigzku z tym
rozwinely si¢ rézne linie stylistyczne, zachowujace podobienstwo

w kolorystyce, ukladzie, wykonczeniu wzoru.

Ta historia byla dla nas kolejna inspiracja do poszukiwan ponadnarodowych
powigzan i mozliwosci funkcjonowania uniwersalnego wzoru.

Przebieg przedsigwzigcia w Polsce, Ukrainie i Niemczech

Proby metody, jaka stala za inicjatywa Uwolni¢ projekt, przeprowadziliSmy
w Polsce, zaréwno z nowoczesnymi rzemie$lnikami, jak rowniez tymi
reprezentujacymi tradycyjne i gingce zawody. W pierwszej odslonie udzial
wzieli: Pani Jurek, Artur Gosk, AZE design. Dla kazdego z projektantéw



inspiracja byl inny przedmiot, inna technika technika lub inny element
wykonczenia. Artur Gosk wzial na warsztat splot krzyzowy wykorzystywany
w technice wyrobu lapci z lyka’, Pani Jurek - zydel kuchenny z przedluzonym
siedziskiem, ktéry prawdopodobnie sluzyl do wykonywania prac kuchennych
na siedzaco, AZE design - siwe ,,bunki”*. W nowych przedmiotach niekiedy
zmieniano funkcje, wykorzystano jedynie rodzaj splotu albo polaczenia,

na przyklad skéry z drewnem. Takie wlasnie laczenie wykorzystywane

do oprawy ksiazek Pani Jurek zastosowala w szafce biurowej, wykonane;j

we wspolpracy z niemieckimi stolarzami.

Wyjatkowym wydarzeniem bylo poszukiwanie inspiracji w drugiej odslonie
projektu, w ktdrej ramach podjeliSmy wspdlprace z rzemie$lnikami

i rzemie$lniczkami z ukrainskich Karpat. Huculskie motywy zdobnicze, Zywo
reprezentowane w polskiej tradycji, jak réwniez obecne w zbiorach
Panstwowego Muzeum Etnograficznego, prowokowaly myslenie

o przenikaniu si¢ wzorow. Huculszczyzna, nazwana przez wybitnego
historyka i etnografa Stanislawa Vincenza ,,slowianska Atlantyda”, to kraina
istniejaca w wymiarach tradycji, geografii, historii i literatury. ,,Kultura
materialna powstala dzi¢ki wplywom wielu ludéw otaczajacych Karpaty,

a przetrwala w wyniku izolacji wynikajacej ze specyficznego pasterskiego
trybu zycia”>. Mieszkancy Huculszczyzny o waznych wydarzeniach
informowali dZzwigkiem trembity, wiadomosci szyfrowali w elementach

i kolorystyce stroju, tesknote wyrazali, Spiewajac kolomyjki, a rados¢ -
taficzac huculki. Atmosfera tego miejsca, bogactwo wzordw, tradycji,
przyrodniczego dziedzictwa byly dla nas wyjatkowym doswiadczeniem tych
warsztatow. Zaproszeni projektanci i projektantki (Kosmos Project, Jan
Kochanski, Pani Jurek) podjeli wspolprace z wybitnymi tworcami regionu -
Oleng Prokopyuk, Josypem Pryjmakiem, Tarasem Muljakiem, Sergijem
Nykorowyczem. W wigkszosci byli to absolwenci stynnej Szkoly Rzemiost
w ukrainskim Kosowie. Reprezentowali rekodzielo od ceramiki, przez tkanine
i snycerstwo, po bednarstwo. Wielokrotnie podczas pracy

nad zaprojektowanym wzorem karpaccy rzemie$lnicy positkowali si¢
ksigzkami, wzornikami, szablonami, przekazywanymi z pokolenia

na pokolenie (ojcem Oleny Prokopyuk byl slynny w Ukrainie snycerz Jura
Szryblak). Obiektyw fotografa dokumentujacego projekt czesto wychwytywal
stare, pozolkle ksigzki, otwarte na jakims graficznym motywie zdobniczym.
Efektem warsztatow byly naczynia ceramiczne i bednarskie, tkanina

i drewniana tarcza, odwolujaca si¢ do motywu slonecznika, obecnego

w kulturze i krajobrazie Ukrainy. Tworcy czerpali z wzoréw i — zgodnie

z uniwersalng potrzeba odwzajemniania si¢ za otrzymane dobro — mieli
udostepni¢ wypracowane projekty na wolnej licencji Creative Commons.
Robili to zreszta z ochota i z nadzieja, ze kto$ inny z nich skorzysta. Jak si¢
potem okazalo, byly to Zyczenia dos¢ trudne do spelnienia.
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II. 1. Olena Prokopyuk

przed muzeum poswigconym jej
ojcu, sfynnemu snycerzowi
Jurowi Szkryblakowi, obok
uczestniczki projektu. Fot. Pawet
Heppner

Il. 2. Taras Muljak przy pracy nad tarczq zaprojektowang Il. 3. Pani Jurek, uczestniczka projektu, przeglgdajgca prace
we wspoftpracy z Paniq Jurek. Fot. Pawet Heppner zgromadzone w pracowni po Jurze Szkryblaku. Fot. Pawet
Heppner

Il. 4. Jan Kochariski podczas sesji warsztatowej z Siergiejem II. 5. Warsztaty we wspdtpracy z Centralnym Zwigzkiem
Nlykorowyczem. Kotomyja, 2016. Fot. Pawet Heppner Rzemiosta Niemieckiego. Lunenburg, 2014. Fot. Pawet Heppner
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e o — s \
Il. 6. Warsztaty we wspdtoracy z Centralnym Zwigzkiem Il. 7. Warsztaty we wspdtoracy z Centralnym Zwigzkiem
Rzemiosta Niemieckiego. Lunenburg, 2014. Fot. Pawet Heppner Rzemiosta liemieckiego. Lunenburg, 2014. Fot. Pawet Heppner

Wolne licencje i dokumentacja do pobrania. Losy projektu

Na stronie uwolnicprojckt.org — w tej chwili jest 14 przedmiotow.

Po wybraniu jakiego$ obiektu otwiera si¢ podstrona z opisem zaréwno
nowego wzoru, jak i muzealnego pierwowzoru. Mozna pobra¢ dokumentacje
wykonawcza, odnalez¢ rzemies$lnika i zamowic¢ u niego podobna rzecz.

W pierwotnym zamysle uzytkownik maégl modyfikowaé przedmiot wedlug
wlasnych potrzeb. Nie wszyscy jednak tworcy zgodzili si¢ na taka formule.
Ze wzgledu na kwestie bezpieczenstwa (na przyklad mebel po przerdbce
moglby sta¢ si¢ mniej stabilny) i innych powodow niektorzy dizajnerzy
wybrali licencj¢ uniemozliwiajaca dokonywanie zmian w projekcie. Decyzje
te zostawiliSmy autorom i autorkom, a jedynym warunkiem przez nas
stawianym byla mozliwos¢ uzycia dokumentacji w celach komercyjnych.
To wynikalo z idei projektu. ChcieliSmy da¢ rzemieslnikom

i rzemies$lniczkom mozliwo$¢ uwzglednienia przedmiotu w swojej ofercie
sprzedazowe;j.

To byly plany, zamierzenia projektowe, wynikajace z przeprowadzonej

przez nas diagnozy potrzeb. Z przykroscia jednak musieliSmy stwierdzi¢,

ze nasza idea nie jest zywa, uzytkownicy nie sa skorzy do zamawianiu
produktéw, wytworcy nie widza potencjalu ekonomicznego w ich sprzedazy.
Poczatki projektu przypadaly na rok 2014, ktéry od wspdlczesnosci dzieli
przepas¢, jesli chodzi o $wiadome podejscie do kupowania. Mapa Trendéw
infuture.institute — narzedzie do obrazowania tendencji zachodzacych na polu
gospodarki, spoleczenstwa, technologii — dziala dopiero od 2018 roku.
Wezesniejsze analizy, dostepne na przyklad na stronie firmy Gartner,

ktéra jest autorem narzedzia zwanego Cyklem Szumu’, dajg obraz dojrzalosci
trendéw na rok 2015. Kréluje wowczas ,,globalizacja”, ktéra doswiadczac
spadku zacznie dopiero we wrzesniu 2016 roku’. Spersonalizowany
marketing na wykresie ,,swéj szczyt zawyzonych oczekiwan”" osigga w 2016

90

roku, a jego ,,plaskowyz produktywnosci”” przypada dopiero na lata 2019-
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2023. Idee lokalnosci, odpowiedzialnego kupowania, samowystarczalnosci

w Polsce przyjely si¢ duzo pozniej.
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Il. 10. Stotek powstaty na wzdr obiektu ze zbiorow
Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.
Fot. Pawet Heppner

Il. 11. Pierwowzor stotka ze zbiorow Paristwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie. Fot. Pawet Heppner
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W tej chwili istnieje duzo wigksze zrozumienie takich modeli,
niejednokrotnie zbudowane na rodzacej si¢ w odbiorcy potrzebie obcowania
z przedmiotami wykonanymi inaczej, czasem nawet wlasnorgcznie. Zwrot
w mysleniu nastapil glownie dzigki rozwojowi szkol i kursow majsterkowania.
Sami to obserwowaliSmy, réwnolegle prébujac ozywi¢ uwolnione projekty,
czyli sprawi¢, aby faktycznie uzytkownicy i wytworcy z nich korzystali.
OrganizowaliSmy seminaria z rzemie$lnikami i rzemie$lniczkami,
aranzowali$my stanowisko tematyczne na réznych targach, promowali$my
ide¢ szeroko, jednak w Polsce - moéwiac kolokwialnie - ,,nie klinkelo”.
Kilkadziesiat pobran dokumentacji to jak na ilo$¢ energii wlozona

w promowanie idei nie bylo i nie jest satysfakcjonujacy rezultat. Przyczyn
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nalezy szukac¢ nie tylko w podejsciu uzytkownika, ale tez w modelu
biznesowym polskiego czy ukrainskiego wytwoérey. Ukrainski rzemie$lnik
czy rzemieSlniczka z reguly nastawieni sg na realizacj¢ bardzo tradycyjnych
wzorow, ktore zreszta maja swoich odbiorcéw i odbiorczynie. Jedynie
niemieccy stolarze, ktérzy byli wspoltworcami projektu biurkowego
organizatora, podjeli si¢ produkeji tego przedmiotu we wlasnej dzialalnosci
gospodarczej.

Nie znaczy to, ze projekt nalezy rozpatrywac¢ w kategoriach porazki. Nic

z tych rzeczy. Inicjatywa udowodnila wiele. Pokazala potencjal

w poszukiwaniu migdzynarodowych wzoréw, w relacji, jaka podejmuje
projektant z rzemie$lnikiem, czy pdzniej odbiorca z wytwdrca przedmiotu.
Projekt byl tez papierkiem lakmusowym w badaniu upodoban i preferencji
polskiego konsumenta oraz odkryl potencjal etnografii jako zrédia
wspdlczesnego myslenia i projektowania. Strona funkcjonuje do dzi$§, mozna
pobra¢ dokumentacj¢ wykonawczg oraz uzy¢ jej zgodnie z przeznaczeniem

i mozliwosciami zawartymi w licencji Creative Commons.
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tapcie to buty wykonywane z tasm z kory lipowej, wigzowej, tozowej itp.

»Bunka” to gwarowa nazwa banki - naczynie o pekatym brzuscu i waskiej, krotkiej szyjce.
Siwe buriki to jedna ze specjalnosci osrodka garncarskiego w Czarnej Wsi Koscielnej,
podobnie jak inne czarne naczynia (kolor od siwego po czarny uzyskiwany jest

w tak zwanym wypale redukcyjnym).

M. Zarychta, Gorale z Czarnohory. Huculi w kulturze i polityce Il Rzeczypospolitej, Historia:
Poszukaj,

https://www.historiaposzukaj.pl/wiedza,historiomat,1730,historiomat_huculi_w_kulturze

i_polityce ii rzeczypospolitej.html [data dostepu: 9.2.2023].

Cykl Szumu (Hype Cycle) to algorytm do mierzenia dojrzatosci technologii czy - ogdlnie
rzecz ujmujgc - trendu. Daje on konkretne wskazanie, jaka jest zywotnos¢ danego

zjawiska.

ngi.delabapps.eu/ [data dostepu: 22.6.2023].

Na tym etap zywotnosci trendu wedtug Cyklu Szumu rozpoczyna sie potencjalny przetfom

technologiczny, nie ma jeszcze konkretnych produktéw, ale wiele przedsigbiorstw
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czy instytucji wykazuje zainteresowanie zjawiskiem.

9. Toetap, kiedy szerokie zastosowanie produktu zaczyna si¢ optacad, stale, cho¢ juz

niegwattownie rosnie zainteresowanie danym trendem.
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Uwolni¢ projekt to inicjatywa, ktéra miala na celu wypracowanie i wdrozenie
nowego modelu produkcji i dystrybucji wykorzystujacego wolne licencje
Creative Commons i relacje, jakie uzytkownik nawiazuje z wytwdrca
przedmiotu. Punktem wyj$cia byly sprzety z magazynu Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie, ktdre staly si¢ inspiracja dla
tandemow projektant — rzemieslnik. Do przedmiotéw na co dzien
zamknietych w magazynie zespd! projektowy podszed! z zamiarem ich
ozywienia i przypomnienia. Okazalo sig, Ze ten pomysl gleboko urefleksyjnil
cala metode, poszerzyl ja o historig, tradycyjna technologie¢ i technike
dzielenia si¢ wypracowanymi warto$ciami wizualnymi. Dodatkowa inspiracja
bylo podejscie do przedmiotu niezyjacego juz kustosza i muzealnika Piotra
Szackiego, ktory w przypadku rzeczy zawsze znajdowal kontekst ludzkich rak
- zarowno wykonawcy, jak i uzytkownika. Projekt stal si¢ opowiescia o tym,
jak wspdlczesne inspiracje mozna odnalez¢ w etnografii i tradycji,

nie w sugestiach trendsetteréw. Ludowe wzory, ktére krazyly w formie teczek,
atlasow i wzornikow, byly impulsem do zastosowania wolnych licencji, z kolei
ponadnarodowos¢ stylu ludowego sklonila nas do poszukiwania mozliwosci
wykorzystania idei poza granicami kraju. Wiele lat zajelo nam promowanie
nowego modelu produkcji i dystrybucji. Z perspektywy czasu widzimy,

ze osadzenie projektu w idei lokalnosci i zréwnowazonego rozwoju mialo
niewielkie szanse na powodzenie w latach 2013-2016, kiedy te koncepcje

nie byly tak popularne jak dzis. Moze teraz, w czasach triumfu trendéw takich
jak ,lokalnos¢”" i ,,gospodarka spoleczna””, projekt zdola na nowo zaistnie¢
W przestrzeni spolecznej.

dostep: 10.04.2026
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3 ,Release Project” as a New,
Ethnography-inspired Model of
Production and Distribution

The Release Project initiative aimed for the development and implementation
of a new production and distribution model using open source Creative
Commons licences and the relationships that the user establishes with the
product manufacturer. Its starting point were the items stored at The
National Museum of Ethnography in Warsaw which inspired the designer -
craftsman tandems. The design team approached the objects, normally kept
in storage, with the intention of reviving and recalling them. As it turned out,
the idea made the method deeply contemplative and expanded it by history,
traditional technology and technique of sharing the developed visual values.
Additional inspiration came from the attitude towards items demonstrated
by the late curator and museologist, Piotr Szacki, who always accounted for
the context of human touch - both of the artist and the user. The project
became a story of how contemporary inspirations can be found

in ethnography and tradition rather than suggested by trendsetters. Folk
patterns, which used to be circulated in the form of folders, atlases and
stencils, provided an impulse to use open source licences, while the
transnational character of the folk style inclined the authors to seek the
possibilities to apply their idea abroad. The promotion of the new production
and distribution model took many years. In the hindsight the authors realise
that setting the idea of locality and sustainable development had little chances
of success in the years 2013-2016, when the concepts were not as popular

as they are today. Maybe now, with the triumph of trends such as locality and
social economy, the project stands a chance of recognition in the social space.

Keywords: creative commons, open source, craft, public domain, locality



