prof. Maria Dziedzic

Profesor zwyczajny na Wydziale
Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, od 1973 jest
kierownikiem Katedry Metodyki
Projektowania, a od 2016 -
dziekanem macierzystego Wydziatu.
Dziatalnosé tworcza obejmuje:
projektowanie szkta
eksperymentalnego w latach 70.,
badania dotyczgce metod oceny i
narzedzi do ergonomicznego
projektowania siedzisk w lach 80.,
redakcje publikacji z zakresu historii
wzornictwa (miedzy innymi praca
zbiorowa Warsztaty Krakowskie
1913-1926, 2009, oraz
wspotredagowane Kalendarium.
Wydziat Form Przemysfowych ASP w
Krakowie 1964-2014, 2014), artykuty
na temat badan i projektowania
pozyciji siedzacej i siedzisk oraz
problematyki projektowania
uniwersalnego w dydaktyce. 0d
potowy lat 80. w ksztatceniu
projektantow podejmuje
zagadnienia projektowania
spotecznie odpowiedzialnego w
wymiarze uniwersalnym.

2 Stowarzyszenie Warsztaty Krakowskie

Celem nadrzednym Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie
bylo podniesienie poziomu kultury spoleczenstwa poprzez
zaspokojenie podstawowe]j potrzeby w zyciu pojedynczego
czlowieka — obecnosci sztuki — niezaleznie od jego statusu
spolecznego.

0 Stowarzyszeniu Warsztaty Krakowskie

Podstawg artykulu jest praca badawcza przeprowadzona w zwiazku z
wydaniem w roku 2009 dwuje¢zycznej publikacji Warsztaty Krakowskie 1913
1926'. Autorka byla czlonkiem zespolu badawczego przygotowujacego t¢
publikacje. Ta obszerna, 455-stronicowa publikacja zawiera aktualizacje
opracowania Warsztaty Krakowskie (1973)" autorstwa pierwszej badaczki
historii stowarzyszenia, prof. Ireny Huml. Uzupelnieniem tej publikacji jest
Aneks’. Ten skromny dokument, przy uwaznym wczytaniu si¢ pozwala na

bliZzsze poznanie czlonkdéw i wielu spraw stowarzyszenia®.

Warsztaty Krakowskie to organizacja zalozona przy Muzeum Techniczno-
Przemyslowym (MTP) w Krakowie w roku 1913, stowarzyszajaca artystow i
rzemieslnikow dla podejmowania wspdlnych dzialan poprzez projektowanie i
wytwarzanie przedmiotéw codziennego uzytku. Celem ideowym bylo
podniesienie jako$ci zycia w przestrzeni otaczajacej czlowieka.
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WARSZTAT Y-KRAKOWSKIE

SPOLDZIELNIA Z ODPOWIEDZIALNOSCIA UDZIALAMI, W KRAKOWIE.
SMOLENSKA 9. GMACH MUZEUM PRZEMYSLOWEGO. TELEFON 1339,

BATIKI (PISANKI) na materjach jedwabnych i bawelnianych: makaty, portjery, szale, chusty,
chusteczki, poduszki, qbazury serwel]m wstqzkl na paplem okladki i wyklejki. WYROBY
Z DRZEWA, ozdobi 4 batikows (pisank : pudetka, puszki, bombo-
niery, kielichy, miski, czesci skhdown m:!:h ZABAW!G TOCZONE Z DRZEWA, ozdo-
bione malowaniem : figurki, pajace, kapliczki, smoki, weze, ptaszki, jaja, miseczki. MALOWANE
OBRAZKI swigtych, bajki, il je, ozdoby, powi ia. DEKORACJE MALARSKIE.

Wazystkie prace dekoracyjne wykonujy podiug wlasnych pomysiow dzieci i mlodsies, pracujace i vezace sig

w Warsztatach Krakowskich*. Haslem ,Warsatatw* jest wiara w powsrechne twircze adolnodci dekoracyine

dzieci, Nauke sztuki dekoracyinej zaczyna sig odrazu prak kiedy ia dwieza i bo-

gata, umysl ciekawy i ruchliwy, intencje czyste i hezmkm!. " warok ostry, palce gigtkie i podatne, a po-
waga autorytetéw nie hamuje émialodei, nie zabija wdzigku.

Wojciech Jastrzebowski, ulotka reklamowa Warsztatow
Krakowskich, 1918, zbiory prywatne, fot. Ewa Koztowska-
Tomczyk

Wojciech Jastrzebowski, pieczeé okrggta Stowarzyszenia
Warsztatow Krakowskich, 1913, srednica 5 cm, repr. za: |.
Huml, Warsztaty Krakowskie, Zaktad Narodowy im. Ossolirnskich
- Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1973

Publikacja 28.06.2020

Odczytany w dniu 18 stycznia 1913 roku na zebraniu zalozycielskim statut
zostal po wymaganych korektach wladz zatwierdzony na kolejnym zebraniu
27 lutego 1913 roku. Stwierdzal on mi¢dzy innymi: ,,Celem Stowarzyszenia
jest w pierwszym rzedzie stworzenie centrum, w ktérym by si¢
koncentrowaly wspolne usilowania artystéw, ludzi, ktérym rozwoéj przemystu
artystycznego lezy na sercu, i rekodzielnikéw, w kierunku uszlachetniania
pracy rekodzielniczej przez wytworzenie przedsigbiorstwa, ktérego
przedmiotem jest wyrdéb lub nabywanie i dalsza sprzedaz na wspdlny
rachunek i niebezpieczenstwo wszystkich artykuléw i przedmiotéw
wchodzacych w zakres uszlachetnionej pracy rekodzielniczej réznych
zawodow. Dalej jest przedmiotem przedsigbiorstwa zakupno surowcow na
wspdlny rachunek, péifabrykatéw, dodatkéw materialowych, narzedzi i
przyrzadow i odsprzedawanie tych artykuléw, potrzebnych do wykonywania
przemyslu artystycznego i pokrewnych zawodéw, wylacznie czionkom;
wreszcie urzadzanie i prowadzenie warsztatow stowarzyszeniowych”>.

Wezytujac si¢ uwazniej w tre$¢ tego dokumentu, wylonimy kilka istotnych
zalozen, ktére postawili sobie jego tworcy. Bylo to podkreslenie kooperacji
pomiedzy projektantem-artysta a wytwdrca-rzemieslnikiem jako warunku
wysokiej warto$ci artystycznej wykonywanych przedmiotéw. Mialo to
rowniez wymiar wspéledukacyjny. Organizowanie i prowadzenie wspdlnych
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warsztatow wigzalo si¢ bowiem z ideg warsztatow doswiadczalnych
pozwalajacych artystom na praktyczne uczestnictwo w tworzeniu
zaprojektowanych przedmiotéw, na poznawanie technologii, odtwarzanie
receptur oraz dzialanie w zespolach. Kolejnym zadaniem bylo tworzenie
Srodowiska twoérczego do wypracowania wlasnych, wynikajacych z rodzimej
kultury zasad projektowania i wytwarzania przedmiotow codziennego uzytku,
tak dla przestrzeni domowej, jak i publicznej, a w konsekwencji do
budowania w szerszych kregach spolecznych §wiadomosci przynaleznosci do
okreslonej kultury. Trafnie ujal t¢ kwesti¢ David Crowley, piszac, ze
»2Warsztaty Krakowskie zajmowaly si¢ nie tylko produkcja. Ich dzialania byly
inspirowane przekonaniem, ze sztuka powinna dociera¢ do calego
spoleczenstwa i kazdej sfery zycia, takze przez przedmioty codziennego
uzytku. Z mysla o spoleczenstwie i powtarzajac za Cyprianem Norwidem,
postrzegano wszystkie dziedziny sztuki jako »psychiczne zdrowie narodu«”".

Stowarzyszenie znalazlo swoje pomieszczenia w nowym gmachu MTP przy
ul. Smolensk 9. W okresie 13 lat dzialano z r6zna intensywnoscia. Pierwszy,
krotki okres do wybuchu I wojny $wiatowej mial podstawowe znaczenie dla
ksztaltowania si¢ programu i wizerunku stowarzyszenia. Uruchomiono
pracownie kilimu, batiku i farbiarstwa, zabawek i galanterii drewnianej,
ponadto korzystano z muzealnych pracowni introligatorstwa, metalu i
stolarni. W 1913 roku oferta skierowana do czlonkéw stowarzyszenia przez
dyrekcje MTP na projekt i wyposazenie nowego gmachu muzeum pozwolila
na realizacj¢ wlasnych oryginalnych projektéw. Drugim waznym faktem byl
udzial Stowarzyszenia w I Salonie Wiosennym 1914 roku - wystawie
jubileuszowej Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych (TPSP) w Krakowie.
Okres wojny oslabil aktywnos§¢ Warsztatdw, funkcjonowaly tylko niektore z
pracowni, wielu z czlonkéw wziglo udzial w dzialaniach wojennych. W 1915
roku przy MTP powstala Szkola dla Inwalidéw Wojennych, gdzie jako
instruktorzy angazowali si¢ czlonkowie stowarzyszenia, prowadzac kursy
przystosowujace podopiecznych do nowych zawodow.
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(zotta), wykonano w Warsztatach
Krakowskich, 1917, drewno
toczone, malowane farbami
wodnymi i lakierowane,
elementy z drutu, 11,5 x 10 cm,
srednica podstawki 4 cm, MEK, nr
inw. 27 739
Zofia Stryjenska, zabawka Czapla
(niebieska), wykonano w
Warsztatach Krakowskich,
malowana przez dzieci, 1918,
drewno toczone, malowane
farbami wodnymi, elementy z
drutu, 12 x 10 cm, srednica
podstawki 4 cm, MEK, nr inw. 27
737
Zofia Stryjeriska, zabawka Czapla
(czerwona), wykonano w
Warsztatach Krakowskich,
malowana przez dzieci, 1918,
drewno toczone malowane
farbami wodnymi, elementy z
drutu, 11,5 x 10 cm, srednica
podstawki 4 cm, MEK, nr inw.

27 740, fot. Tomasz Kalarus

Drugi okres dzialalnosci, od 1918 do 1926 roku, na wstepie najmocniej
zaakcentowaly pokonkursowa wystawa na meble ,,wlo$cianiskie i
malomieszczanskie” oraz indywidualna wystawa mebli zaprojektowanych
przez Jozefa Czajkowskiego (1918). Za obydwoma wydarzeniami kryl sie
zamiar zaprezentowania w pelni urzadzonych wnetrz mieszkalnych o réznym
programie uzytkowym. Byla to réwniez propozycja skierowana do Biura
Przemyshu Drzewnego Centrali Odbudowy Galicji za dazeniem do
uruchomienia seryjnej produkcji mebli. Dynamicznie rozwijaly si¢ pracownie
batikarska oraz zabawkarska. Na Walnym Zgromadzeniu Stowarzyszenia 4
lipca 1922 roku na wniosek Jerzego Warchalowskiego, komisarza dzialu
polskiego na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjne;j i
Nowoczesnego Przemyshu, ustalono: ,»Warsztaty« przygotowuja si¢ do
udzialu w miedzynarodowej wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu i w tym
celu zatrzymuja najpigkniejsze okazy, nie przeznaczajac ich na razie na
sprzedaz. Robig si¢ tez proby malowania na szkle i projektéw na tapety i
druki”’.
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Wojciech Jastrzebowski, stolik mniejszy z kompletu
salonowego, salon ekspozycyjny w pawilonie polskim,
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz, 1925, fot. arch., ASP, Krakow, Biblioteka
Gtdwna, Gabinet Rycin, nrinw. 13 364/106, repr. Tomasz
Kalarus

Jozef Czajkowski, pawilon polski, Miedzynarodowa Wystawa
Sztuki Dekoracyjnej i Nlowoczesnego Przemystu, Paryz, 1925,
fot. Biblioteka Gtowna Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Gabinet Rycin, nr inw. 1336/9, repr. Tomasz Kalarus

Wystawa paryska® byla dla Warsztatéw Krakowskich podsumowaniem
trwajacej blisko 13 lat historii. Przyznano tam wiele nagréd zespolowych
indywidualnych czlonkom stowarzyszenia. Prezentacja ich dokonan na forum
miedzynarodowym ukazala odrebnos$¢ i oryginalno$¢ stylistyczng polskiego
nurtu Arts & Crafts w postaci dojrzalej formy polskiego stylu art déco.

0 warunkach

Moment powstania stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie przypada na okres
niewoli Polski. Niepodleglosciowo-patriotyczne dazenia srodowisk
artystycznych sprzyjaly poszukiwaniu wyrazu narodowego w wielu
dziedzinach. Dazenia te znalazly odniesienie do europejskiego ruchu Arts &
Crafts i na tym tle powstajacych organizacji tworczych, takich jak Wiener
Werkstite, Deutsche Werkstétte poézniejszy Werkbund, a takze wyjatkowa
odnoga nurtu w postaci rosyjskich o§rodkéw Abramcewo i Talaszkino”.
Wszystkie te organizacje dzialaly w mysl wspoélnych hasel ,,pickna i

Publikacja 28.06.2020 5/22


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/12_453-scaled.jpg
https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/7_436.jpg

uzytecznosci”, gloszonych przez prekursoréw i reformatoréw ruchu. Krakéw
byl w tamtym czasie wyjatkowo zywym osrodkiem intelektualno-
artystycznym. Dzialaly tu miedzy innymi instytucje naukowe i muzealne, w
tym wspomniane MTP, utworzone juz 1868 roku na wzdr europejskich
placowek tego typu.

Malo znany jest fakt, ze wazna postacia inicjujaca zalozenie stowarzyszenia
byl prezydent miasta Juliusz Leo, ktéry na jednym z posiedzen Komisji do
spraw MTP w 1911 roku postawil wniosek, aby zobowiaza¢ dyrekcje muzeum
do opracowania projektu urzadzenia ,Warsztatu krakowskiego” na wzor
Wienner Werkstite.

Jak juz wspomniano, Warsztaty powstaly przy wydatnym wsparciu MTP i w
roku 1913 swoje miejsce znalazly w nowo wybudowanym gmachu muzeum.
Owczesny jego dyrektor inz. Stanislaw Till, przychylny powolaniu
stowarzyszenia, w wydanej przez MTP w tym samym roku broszurze-
instrukcji zawarl zalecenia odnosnie do zakladania do tego typu
stowarzyszen, ktére brzmialy nastepujaco:

»1. O zalozenie stowarzyszenia jakiegokolwiek nalezy starac si¢ tylko tam,
gdzie istnieje rzeczywista potrzeba oraz gdzie znajduja si¢ odpowiednie
osobistosci, zdolne do racjonalnego i zawsze prawie wymagajacego pelnego
pos$wiecenia zajecia si¢ stowarzyszeniem. [...].

2. Kazde stowarzyszenie musi przyjac¢ jako zasadg, Ze dobro jednostki
znajduje najlepsze oparcie w dobrze ogétu. Do rozwoju stowarzyszenia jest
konieczne, by czlonkowie skladali w kazdym polozeniu i we wszystkich
czynnosciach dowody jednosci i zmyslu stowarzyszeniowego”

W innej wypowiedzi wspieral inicjatywe grupy mlodych twércéw dazacych do
zaloZenia stowarzyszenia: ,,Od samego poczatku dzialalnosci swej Dyrekcja
Muzeum kladla wielki nacisk na wspdlne porozumienie si¢, wspolnga prace
artystow i rekodzielnikéw, wychodzac z zalozenia, ze tylko w ten sposéb cele
owe w dostateczny sposob osiagnac potrafi. Praca w tym kierunku jest bardzo
zmudna. [...] Starania te ostatecznie skrystalizowaly si¢ w zaloZeniu
Warsztatéw Krakowskich”". Zasadnicza jednak rol¢ w powolaniu Warsztatéw
odegrali ludzie wywodzacy si¢ z réznych srodowisk: intelektualisci,
animatorzy kultury, artysci, rzemieslnicy, ktorzy swoje poglady na temat
uzytecznosci sztuki ksztaltowali na podstawie réznych Zrdédel, miedzy innymi
czerpigc z tworczosci Cypriana Kamila Norwida (1821-1883). Jego teoria
»cyrkulacji idei pigkna” w kazdym przedmiocie zawarta w Promethidionie
miala znaczacy wplyw na formowanie si¢ pogladéw w polskich srodowiskach
artystycznych poszukujacych wlasnych drég wyrazenia stylu narodowego w
sztuce i rzemio$le. Ten ruch intelektualno-artystyczny spowodowal
powstawanie szeregu stowarzyszen tworczych na ziemiach polskich w koncu
XIX i pierwszym 20-leciu XX wieku.



Powstale w Krakowie w 1901 roku Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
(TPSS)'” stalo si¢ w kolejnych latach waznym ogniwem w dzialalnosci
stowarzyszen sztuki uzytkowej, w tym Warsztatéw Krakowskich, ktére oparly
swoja dzialalno$¢ mi¢dzy innymi na czlonkach tego towarzystwa, aby w 1914
roku formalne polaczy¢ si¢ z nim.

0 ludziach - Wiodzimierz Konieczny, Karol Homolacs, Antoni Buszek

Celem tej cze¢sci artykulu jest zwrocenie uwagi na tych tworcéw, ktorzy
odegrali szczegdlng role w nadaniu kierunku ideowego Stowarzyszeniu
Warsztaty Krakowskie, we wprowadzaniu do niego nowatorskich metod i
teorii tworzenia.

Jest to takze préba rozpoznania, jakie cele stawiali sobie w tamtym czasie,
podejmujac decyzje o wspdlnym dzialaniu. Byli to ludzie wyksztalceni w
uczelniach w kraju i za granica. Czesto ich studia byly ukierunkowane nie
tylko na ksztalcenie artystyczne, ale réwniez inzynieryjne. Podrézowali po
Europie, nawigzywali kontakty ze Srodowiskami intelektualnymi, byli
obserwatorami i uczestnikami zmian zachodzacych w pojmowaniu roli sztuki
i jej wplywu na Zycie pojedynczego czlowieka oraz spoleczenstw. Odnoszac
swoje doswiadczenia do wlasnego kraju, nieistniejacego na mapie,
podejmowali wysilek zawigzywania organizacji twérczych w celu
urzeczywistniania marzen o lepszym, niezaleznym, wywiedzionym z rodzime;j
kultury charakterze otoczenia czlowieka. W celach, ktére formulowali w
publikowanych artykulach, opracowaniach ksigzkowych czy jako zalozenia
dzialania zakladanych organizacji twérczych, czytelne bylo przeczucie
nadejscia odzyskania niepodleglo$ci.

Wlodzimierz Konieczny, Antoni Buszek, Karol Homolacs byli tymi, ktérzy
postulowali cele odnowy narodowego charakteru twdrczosci poprzez
wprowadzanie w Zycie codzienne sztuki.

Wiodzimierz Konieczny
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Rzezbiarz, grafik, rysownik, poeta, teoretyk sztuki stosowanej. Polegl jako
legionista podczas I wojny §wiatowej. Nalezal migdzy innymi do zalozonego
w 1911 roku Zwigzku Architektura, Rzezba, Malarstwo i Rzemioslo, waznego
zrzeszenia miodych twércow, ktérzy dwa lata pdzniej stworzyli Warsztaty
Krakowskie. Zaprezentowany przez projektantéw-artystéw na I Wystawie
Wspdlczesnej Polskiej Sztuki Koscielnej w Krakowie w 1911 roku
kompleksowy projekt architektury i wyposazenia kosciola
»prowincjonalnego” byl przykladem nowatorskiego podejécia do
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projektowania. Podejscie to nie znalazlo jednak akceptacji w sferach
koscielnych, jako zbyt $miale i zrywajace z tradycja tego typu obiektow.
Sposréd dziewigciu autordw tej koncepcji jedna z nagréd - pierwsza —
otrzymal Konieczny za rzezbe do oltarza gléwnego Immaculata.

Wilodzimierz Konieczny jako artysta teoretyk i wspdlorganizator wplynal
decydujaco na uksztaltowanie si¢ programu Warsztatow, propagujac odnowe
sztuki dekoracyjnej i zniwelowanie podzialow mi¢dzy tak zwanymi sztuka
czysta i stosowang. Nalezal do tej grupy mlodych, ktérzy ksztalcili si¢ w
europejskich osrodkach nauki i sztuki, gdzie mieli okazje¢ zetknac si¢ z
roznymi tendencjami éwczesnej sztuki. Osobiste kontakty z pdzniejszymi
czlonkami Warsztatéw Krakowskich, takimi jak Wojciech i Halina
Jastrzgbowscy czy Antoni Buszek, wplynely na jego dalsza dzialalnos¢.
Jeszcze w 1911 roku w ,,Krakowskim Miesi¢czniku Artystycznym” ukazal si¢
programowy artykul Koniecznego Sztuka i rzemiosta, wykladajacy zalozenia
ideowo-artystyczne polskiego ruchu odnowy rzemiosta. Tres¢ odnosila si¢ nie
wprost do celow majacego powstac¢ Stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. W
latach 1913-1914 byl czlonkiem Rady Nadzorczej Stowarzyszenia wybranym
na pierwszym zebraniu zalozycielskim'’. MozZna przypuszczad, ze byl réwniez
wspolautorem statutu, w ktorego zalozeniach odnajdujemy jego mysl o
wspoldzialaniu artystéw i rekodzielnikow jako warunku wysokiej wartosci
artystycznej wykonywanych przedmiotéw.

Wlodzimierz Konieczny najpehiej wyartykulowal swoj poglad na rozwdj
sztuki stosowanej, podejmujac takie zagadnienia jak: poczucie toZsamosci
narodowej (,,nardd jest tyle wart, co warta jest jego sztuka; ona mowi o jego
zywotnosci i o jego upadku”'"), rozumienie znaczenia sztuki w poszukiwaniu
formuly piekna i doskonalosci przedmiotéw uZytkowych (,,Sztuka wykwita z
rzemios}; jest ona zasadnicza potrzeba doskonalosci, ktéra musi towarzyszy¢
wszystkim objawom ludzkich czynéw”"), czy celowosci uzytych srodkéw w
tworzeniu przedmiotow uzytkowych - tak w tworzeniu ich formy, uzycia
materialy, jak i ornamentu. Rozwaza t¢ ostatnia kwesti¢ w kontekscie
powszechnego adaptowania na przyklad form z obszaru sztuki ludowej do
nowych rozwigzan: ,,Kazda, ale to kazda forma wzi¢ta z jej wlasciwego
srodowiska, forma wyrwana i pozbawiona celowego przeznaczenia i
zastosowania gdzie indziej, bedzie mijala si¢ z celem, bedzie falszywa”"".
Rozumial sztuke jako warunek zdrowia i rado$ci, pisal: ,,Zdrowie i rado$¢ sa
takim warunkiem sztuki, jak sa bezwarunkows istota i potrzeba czlowieka.
Wszystko, co czlowieka otacza, winno mie¢ znamie doskonalosci i radosci”’.
W pogladach tych nie réznil si¢ od Ruskina czy Morrisa, akcentujac
podstawowq potrzebg obecnosci w zyciu czlowieka sztuki niezaleznie od jego
statusu spolecznego.

Karol Homolacs
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Karol Homolacs, portret ze zdjecia zbiorowego pracownikow
Muzeum Techniczno-Przemystowego, 1924, zbiory Tadeusza i
Urszuli Witkiewiczow
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Teoretyk sztuki stosowanej, projektant, pedagog, malarz-symbolista, grafik.
W latach 1911-1933 pracowal w MTP jako doradca artystyczny, kustosz i
wykladowca na kursach dla rzemies$lnikéw. Byl jednym z zalozycieli i
czynnych czlonkéw stowarzyszen Warsztaty Krakowskie (1913) i Polski
Przemyst Artystyczny (1921). Nalezal do TPSS i Towarzystwa Polski Przemyst
Artystyczny. Jak wynika z treSci wspomnianego Aneksu pelnil w Warsztatach
wazne funkcje organizacyjne, od skarbnika po czlonka dyrekcji. Opublikowal
kilkana$cie ksigzek i artykuléw z zakresu teorii ornamentu i harmonii barw'
oraz metodyki ksztalcenia plastycznego'”, a takze kilka ksigzek dla dzieci.
Projektowal okladki i ilustracje ksiazkowe oraz meble i tkaniny. Homolacs
zajal szczegdlnie wazne miejsce wsrod twércéw poszukujacych narodowego
charakteru sztuki stosowanej. Nalezal do tej grupy, ktora zbudowala ideowe i
teoretyczne podstawy dzialania Warsztatéw Krakowskich. Jego teoria
ornamentu miala istotny wplyw na dzialalno$¢ stowarzyszenia oraz
ksztaltowanie si¢ ,,stylu narodowego”. Dojrzaly wyraz tej filozofii mozna
odnalez¢ w projektach z kregu Warsztatéw, prezentowanych miedzy innymi
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego
Przemyslu w Paryzu w 1925 roku, w pracach zespoléw Antoniego Buszka,
meblach Wojciecha Jastrzebowskiego, Karola Stryjeniskiego, architekturze
Jozefa Czajkowskiego, tkaninach i dekoracjach Zofii Stryjenskiej czy
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oprawach ksigzek Bonawentury Lenarta. Charakterystyczne ciosane ksztalty
elementoéw mebli, z wcinanymi w masyw ornamentami, zaczely by¢ wrecz
identyfikowane ze ,,stylem narodowym”. Projekty cechowala miedzy innymi
zgodno$¢ technik obrobki z wlasciwosciami materialéw. Eksponowano
konstrukcje i unikano niewynikajacej z niej dekoracji. W tych realizacjach
czytelne bylo przelozenie na praktyke teorii ornamentu Homolacsa, oparte;j
na gruntownych studiach i rozwijanej przezen latami w szeregu publikacji.
Osiaganie pigkna w projektowaniu przedmiotéw uzytkowych bylo
powszechnym dazeniem czlonkéw Warsztatow, a rownoczesnie realizacjg
jednej z podstawowych idei ruchu odnowy - wprowadzania pigkna w
codzienno$¢é. W swoich rozwazaniach o sztuce Homolacs wymienial trzy
zréodla pigkna: nature, technike i sztuke. Naturalne powstawalo bez udzialu
czlowieka; techniczne - funkcjonalne, charakteryzowa¢ mialo forme
uzytkowa zgodna z materialem, technika, narzedziem i przeznaczeniem,;
artystyczne - wytwarzano z przyrodzonej potrzeby odkrywania i
uzewnetrzniania poczucia pigkna. Pigkno techniczne wyrastalo z zalozen
uzytkowo-konstrukcyjnych, zatem kazda forma uzytkowa byla pigkna.
Natomiast pigkno artystyczne rozwina¢ si¢ moglo na podlozu pigkna
technicznego. Srodkiem wydobycia piekna artystycznego formy mialby byé
ornament, zespalajacy czynniki techniczne i estetyczne.

Wychodzac od tych zasad, Homolacs sformulowal twierdzenie, ktére mozna
rowniez uwazac za klucz do zrozumienia stylu Warsztatéw Krakowskich:
»Istotny ornament nie jest ani stylizacja natury, ani tez nie rodzi si¢ z
geometrii. Istotny ornament ma podioze techniczne, powstaje bezposrednio z
rzemiosla, a trescig jego jest rytm, wyrazony przy pomocy elementéw
wytworzonych przez material i przyrzad”
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Karol Homolacs, podrecznik Zagadnienie metody w szkotach Karol Homolacs, podrecznik Zagadnienie metody w szkotach
artystycznych - tablica 1, Krakow 1925, odbito czcionkami artystycznych - tablica 2, Krakow 1925, odbito czcionkami
Drukarni Muzeum Przemystowego w Krakowie, ASP, Krakow, Drukarni Muzeum Przemysfowego w Krakowie, ASP, Krakdw,
Biblioteka Gtdwna, sygn. 22 945, repr. Tomasz Kalarus Biblioteka Gtdwna, sygn. 22 945, repr. Tomasz Kalarus

Homalacs byl bacznym obserwatorem zmian zachodzacych w projektowaniu
w zwigzku z rozwojem przemyshu. Rozumial odrebnos¢ zasad uprawiania
rzemiosla i projektowania form wytwarzanych mechanicznie. Uwazal, Ze w
produktach wytwarzanych przemyslowo nalezy unika¢ ornamentu, dazac
jednak do uzyskania formy o przejrzystej logice i dzigki temu pieknej. W
artykule W sprawie Muzeum Techniczno-Przemystowego w Krakowie (1919),
opublikowanym w 1919 roku w ,,Rzeczach Pigknych”*’, zastanawial si¢ nad
ksztalceniem ludzi przygotowanych do godzenia umiejetnosci artysty,
rekodzielnika z ,,wytwdrczo$cia maszynowa”. W tym zawiera si¢ jego
przewidywanie konieczno$ci uksztaltowania si¢ nowego zawodu — zawodu
projektanta wzornictwa.

Antoni Buszek

Publikacja 28.06.2020 12/22


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/6a_274-7.jpg
https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/6b_274.jpg

Nr 5/2020 Warsztaty i projektowanie

FORMY.xyz

Antoni Buszek, Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
teczka akt osobowych K. 67
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Malarz, technolog malarstwa, farbiarstwa i ceramiki, teoretyk i praktyk
nauczania plastycznego, tworca ,, instynktownej metody tworzenia”.
Dzialalno$¢ Buszka w Warsztatach Krakowskich przypadla na lata 1914-1920 i
miala doniosle znaczenie dla stowarzyszenia. Szczegdlna role odegrala
prowadzona przez niego pracownia batiku, najslynniejsza sposréd wszystkich
dzialéw. Kierowanie nig pozwolilo Buszkowi na eksperyment wprowadzenia
nowej metody nauczania plastycznego. Nazywano ja teorig Buszka (lub
metoda Buszka), a polegala na wydobywaniu z dzieci i mlodych pracownikéw
wrodzonych zdolnosci dekoracyjnych - tworzyli z wyobrazni, bezposrednio
na materiale, bez wczesniejszego przygotowania plastycznego. Metoda ta
zrodzila si¢ na gruncie dyskusji o stylu narodowym i znaczeniu sztuki ludowe;
w jego ksztaltowaniu, o kierunku rozwoju rzemiosla artystycznego wobec
zmian zachodzacych w sposobach wytwarzania przedmiotéw uzytkowych, a
takze z potrzeby poszukiwania nowych metod ksztalcenia i jezyka wypowiedzi
artystycznej, w efekcie — podniesienia poziomu kultury spoleczenstwa. Miala
ona niewgatpliwe zrédio w doswiadczeniach Paula Poireta® z Paryza, z
ktérym Buszek zetknal si¢ podczas pobytu we Francji, lecz podbudowana byla
réwniez teorig ornamentu Homolacsa. Innym waznym aspektem metodyki
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Buszka bylo zainteresowanie przekazem tradycyjnych umiejetnosci
technicznych i technologicznych, ktore udoskonalane z pokolenia na
pokolenie oraz wzbogacane intuicyjna twérczo$cia mialy pozwoli¢ na
zachowanie cigglosci i autentycznosci sztuki.

Batiki powstajagce w pracowni kierowanej przez Buszka zyskaly wielka
popularnos$¢. Jak wynika ze sprawozdan stowarzyszenia, cieszyly si¢
niezmiennym zainteresowaniem nabywcoéw. Ich prezentacje migdzy innymi
na wystawach w 1920 roku w Krakowie i Warszawie oraz 1921 roku w
Brukselii, Hadze i Londynie budzily podziw. Przynosily tez znaczne korzysci
finansowe stowarzyszeniu. Z relacji dyrektora Jerzego Warchalowskiego
wynikalo, Ze ,,stowarzyszenie rozwija si¢ nader pomyslnie. Dowodem rozwoju
Towarzystwa rowniez i pod wzgledem artystycznym jest obfity material
(batiki na materialach i na drzewie, zabawki, kolorowe obrazki),
przygotowany na wystawe¢ doroczng, ktdérej otwarcie odbedzie si¢ 22 czerwca
br. w Towarzystwie Sztuk Pigkn. w Krakowie, jak réwniez i glosy prasy
(korespondencja z zagranicy) o powodzeniu wyrobéw Warsztatow
Krakowskich na wystawach w Brukseli, Londynie, Hadze”"".

Zofia Kogut, makata batikowana, wykonano w Warsztatach
Krakowskich, ok. 1920, sygn. KW 20, Zofia K., repr. za: R.
Zrebowicz, La Gravure Polonaise et les Batiks, katalog wystawy,
Krakow 1921, repr. Tomasz Kalarus

Serwetka, wykonano w Warsztatach Krakowskich, 1915,
Jjedwab batikowany, 48,5 x 46 cm, MNK, nr inw. MNK XIX -3265,
fot. Jacek Swiderski

Metode¢ nauczania Buszka i prace batikarskie jego uczniéw nagrodzono
Grand Prix w 1925 roku w Paryzu. Znalazla réwniez zastosowanie w innych
pracowniach, na przyklad kilimu, wyrobéw z drewna oraz zabawek. Na temat
metody Buszka wypowiadal si¢ Stanislaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) w
studium Teoria Antoniego Buszka i pewne wqtpliwosci co do niej w kwestii
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Zofia Kogut, szal (pas), wykonano
w Warsztatach Krakowskich,
1920, jedwab batikowany, 98 x
18 cm, przy jednym koricu napis:
13 KW6, MNK, nr inw. MNK-XIX-
3267, fot. Jacek Swiderski

Zofia Kogut, szal (pas), wykonano
w Warsztatach Krakowskich,
1920, jedwab batikowany, 256 x
46 cm, sygn. Krakow, Zofia K,
1920 rok, d 27/X, MNK, nr inw.
MNK XIX 3257, fot. Jacek
Swiderski
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odrodzenia sztuki czystej. Jest to rowniez zZrédlo pogladéw Buszka, ktérych on
sam nie spisal, a zostaly zreferowane przez Witkacego prawdopodobnie na
podstawie obywajacej si¢ migdzy nimi polemiki. Irena Huml zwraca uwage,
ze Witkacy analizowal t¢ teorig, ,,pytajac, czym jest wedlug Buszka sztuka
monumentalna? Zdaniem Witkacego odpowiedz na te¢ kwesti¢ mozliwa byla
dopiero wtedy, kiedy poznalo si¢ jego stosunek do $wiata. Wedlug niego kazdy
czlowiek dysponuje wrodzonym, intuicyjnym poczuciem formy, ktéra
zwigzana jest z ukladem form istnienia, a forme posiada wszystko w swiecie,
bo wszystko rzadzi si¢ wewnetrzna logika, wprowadzajaca lad, czego
wyrazem jest zewnetrzna forma rzeczy. Kazdemu czlowiekowi dane jest to
poczucie, a jesli je bedzie odpowiednio pielegnowal i rozwijal, moze si¢ ono
sta¢ zrodlem dziela sztuki. Jest to zasadnicze twierdzenie, na ktérym opiera
sie metoda Buszka”>*.

Wspolinota celu
Podsumowujac przyblizenie tych trzech artystow, nalezy podkresli¢, ze:

o laczyly ich idee odnowy polskiej sztuki stosowanej wywodzace si¢ ruchu
Arts & Crafts oraz z rodzimej dyskusji nad poszukiwaniem ,,stylu
narodowego”;

¢ ich celem nadrzednym bylo podniesienie poziomu kultury spoleczenstwa
poprzez spelnienie podstawowe]j potrzeby w Zyciu pojedynczego czlowieka
- obecnosci sztuki (niezaleznie od statusu spolecznego);

o realizacje tego celu widzieli w rozwoju rzemiosla artystycznego, w
poszukiwaniu nowych metod ksztalcenia i jezyka wypowiedzi artystycznej;

o przywiazywali wage do studiéw sztuki ludowej w wypracowywaniu nowych
form, unikajac bezposredniego adaptowania jej motywéw;

» interesowali si¢ przekazem tradycyjnych umiejetnosci technicznych i
technologicznych, ktére udoskonalane z pokolenia na pokolenie oraz
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wzbogacane intuicyjng twdrczo$cia mialy pozwoli¢ na zachowanie
ciaglosci i autentycznosci sztuki.

Ich dzielo zawarlo si¢ w gloszonych ideach, opracowywanych teoriach, w
stosowanych metodach tworczych. Dzielo Wlodzimierza Koniecznego mialo
wplyw ogdlnoideowy budujgcy zasady dziatania. Dzielo Karola Homolacsa
zawarlo si¢ w teorii ornamentu. Dzielo Antoniego Buszka to metoda ksztalcenia
plastycznego, oparta na zasadzie intuicyjnego tworzenia przez dzieci i
mlodziez. Wyjatkowo owocna w efektach uzyskanych w prowadzonej przez
niego pracowni batiku oraz w pracowni zabawkarskiej. Przeszla do historii
sztuki stosowanej jako teoria Buszka.

Wszyscy trzej tworcy wplyneli na styl projektowanych i wytwarzanych przez
czlonkow stowarzyszenia przedmiotéw. Wystawa paryska™ byla
potwierdzeniem odrebnosci i oryginalnosci zaprezentowanych przez nich
rozwigzan. Jak pisze Irena Huml, ,,skladaly si¢ na nig tak rozne obiekty jak
meble, tkaniny kilimowe, batikowane oraz inne przedmioty rzemiosla
artystycznego. Na gruncie przemyslanych zalozen projektowych i solidne;j
wiedzy warsztatowej zdefiniowano ksztalt polskiego nurtu jako styl nowej
dekoracyjnosci, ktorg okreslano réznymi terminami jak »styl roku 1925«
nieco zartobliwie »jastrzebowszczyzna«, czy »maniera na tréjkatno«, by po
kilkudziesigciu latach okresli¢ go jako polska interpretacj¢ art deco, a takze
»styl Polski odrodzonej«”

0 kontynuaciji idei

Po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 wielu z czlonkéw Warsztatow
Krakowskich opuscilo Krakow, rozpoczynajac dzialalno$¢ w innych os$rodkach
odrodzonej Polski. Warszawska Szkola Sztuk Pigknych stala si¢ miejscem
pracy dla kilku wybitnych czlonkéw stowarzyszenia (Jozef Czajkowski,
Wojciech Jastrzebowski), ktérzy wspdlorganizowali t¢ uczelni¢ (1922). Obaj
pehili réwniez funkcje kierownicze w tej instytucji. Pracowali tu réwniez
Karol Stryjenski (1927), Bonawentura Lenart (1927-1939) i Antoni Buszek

(1951-1952).

W pracy pedagogicznej prezentowali postulat obecny w zalozeniach
Warsztatow Krakowskich sztuki ogarniajacej caloksztalt Zycia, opartej na
znajomosci warsztatu i materialu. Karol Maszkowski w 1925 roku objal
stanowisko dyrektora Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu, w ktdrej kierowal stworzonym przez siebie
Wydzialem Architektury, a Karol Stryjenski zostal dyrektorem zakopianskiej
Szkoly Przemystu Drzewnego (1923-1927). Dzialalno$¢ edukacyjna rozwijala
si¢ rowniez na prowadzonych przez Antoniego Buszka kursach batikowania z
dzie¢mi i mlodzieza w Towarzystwie Popierania Przemyslu Ludowego (1923-
1925) oraz od 1946 roku na kursach doksztalcajacych dla robotnic malarek w
fabrykach fajansu we Wloclawku i Kole. Kierowanie tymi kursami pozwolilo



Buszkowi na kontynuacj¢ metody tworzenia intuicyjnego, ktéra praktykowal
w Warsztatach Krakowskich. Projektowal réwniez kalki dla fabryk porcelany
w Cmielowie, Bogucicach, Jaworzynie Slaskiej, Tulowicach i Walbrzychu.

W $rodowisku krakowskim Zdzislaw Gedliczka w latach 30. zorganizowal
dzial tkactwa mechanicznego w krakowskim Instytucie Sztuk Plastycznych,
ktdéry prowadzil po IT wojnie Swiatowej w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
polaczonej nastgpnie z Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie. Skonstruowal i
opatentowal nowy typ warsztatu tkackiego. Wykonywano na nim nowy splot
dekoracyjny czteronicielnicowy, nazywany splotem krakowskim.

Nowym otwarciem dla wspoélnego dzialania bylo zalozenie ugrupowania
Spoldzielni Artystéw ,,Lad” (1926). Jego inicjatorami byli miedzy innymi
Wojciech Jastrzebowski, Jézef Czajkowski, Karol Stryjeniski. Organizacja ta
opierala si¢ na tych samych zasadach dzialania co Warsztaty, czyli na gruncie
spoldzielczego ruchu sztuki i rzemiosla artystycznego.

Warsztaty Krakowskie staly si¢ waznym ogniwem laczacym poprzedzajace je
TPSS (1901) oraz powstala w roku 1926 warszawska spoldzielnie Lad.

Byli czlonkowie Warsztatéw Krakowskich aktywnie uczestniczyli w zyciu
spoleczno-kulturalnym, co stwarzalo im mozliwosci wplywu na kierunek
polityki kulturalnej kraju. Zajmowali eksponowane stanowiska w instytucjach
panstwowych. Wojciech Jastrzgbowski byl dyrektorem Departamentu Sztuki
w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego (1928-1930)
oraz senatorem. Karol Stryjenski stal si¢ wspolzalozycielem Instytutu
Propagandy Sztuki (1930) i jego dyrektorem (1932).

Warto wspomnie¢, ze sukces odniesiony w Paryzu w 1925 roku przez
czlonkéw Warsztatéw Krakowskich przelozyl si¢ na kierowane do nich
zamoéwienia na projekty wnetrz gmachéw publicznych, w tym polskich
placowek dyplomatycznych. Stwarzalo to okazje do zaprezentowania
umiejetnosci i przekonan co do ksztaltowania otoczenia w mysl idei, ktére
swoje zrodlo mialy w Warsztatach. Znakomitym tego przykladem byly
wnetrza Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, ktére w
1928 roku zaprojektowal Wojciech Jastrzgbowski.

W okresie migdzywojnia ozywiong dzialalno$¢ publicystyczna, odczytows i
organizacyjna prowadzil Jerzy Warchalowski, skupiajac si¢ na propagowaniu
idei integracji sztuki i rzemiosta. Wydal szereg ksiazek z tego zakresu.
Najwybitniejsza z nich jest Polska sztuka dekoracyjna (1928)°/. Byl
organizatorem ruchu odnowy rzemiosla w Polsce i rzecznikiem sztuki
dekoracyjnej, dzialajac w TPSS, Warsztatach i Ladzie. Bardzo waznym
zrodlem informacji na temat rozwoju polskiej sztuki stosowanej oraz
kontynuacji tej idei w okresie miedzywojnia i po II wojnie s3 Wspomnienia 1
wypowiedzi Wojciecha Jastrzgbowskiego zawarte w publikacji z 1971 roku™”.
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Przywoluje w niej migdzy innymi posta¢ swojej uczennicy Eleonory
Plutynskiej, ktéra przyczynila si¢ w latach 60. i 70. XX wieku do stworzenia
polskiej szkoly tkaniny, bedac w tym zakresie — wedlug Ireny Huml -
kontynuatorka metody Buszka™”.

Tematyka dorobku i znaczenia polskiej sztuki stosowanej byla wielokrotnie
podejmowania przez badaczy w okresie powojennym. Jednak szczegdlne nig
zainteresowanie pojawilo si¢ dopiero w latach 8o. i 9o. XX wieku.

Warsztaty Krakowskie, jak pamietamy, w 1913 roku znalazly miejsce dla
swojej dzialalno$ci w budynku MTP przy ul. Smolensk 9. Obecnie dziala tu
od 1964 roku Wydzial Form Przemyslowych Akademii Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki, ksztalcacy projektantéw. ,,Wyrosly w innych warunkach,
odwolujacy si¢ do dziedzictwa funkcjonalizmu, pozostaje jednak spadkobierca
tych samych idei, ktére przy$wiecaly twércom z kregu Warsztatéw
Krakowskich. Projektowanie i wytwarzanie przedmiotéw codziennego uzytku
w celu podnoszenia jakosci zycia, bylo i jest tym wspdlnym zadaniem, ktdre,

kiedy$ nazywane sztuka stosowang, dzisiaj przyjelo nazwe wzornictwa” .

Wszystkie reprodukcje za: Warsztaty Krakowskie 1913-1926, praca zbiorowa
pod red. M. Dziedzic, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie, Krakéw 2009.

Przypisy
Zob. Warsztaty Krakowskie 1913-1926, praca zbiorowa pod red. M. Dziedzic, Wydawnictwo

Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2009.

Zob. |. Huml, Warsztaty Krakowskie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo

Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1973.
Zob. Aneks, w: Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt.

Pozostaje w przekonaniu, ze w obszernej publikacji nie dos¢ sg wyeksponowane postacie
tworcow, ktoérzy nie tyle zapisujg sie poprzez materialne dzieta, ile poprzez gtoszone idee
czy organizowanie warunkow dziatania, jak rowniez wprowadzane metody tworzenia,
ktore - podejmowane przez innych - majg udziat w urzeczywistnianych pracach. Stad
wybdr na uzytek tego artykutu takich postaci jak: Wtodzimierz Konieczny, Karol Homolacs

i Antoni Buszek. Ich dzieto miato kluczowe znaczenie dla osiggnie¢ stowarzyszenia.

Cyt. za: Aneks, dz. cyt., s. 12.
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D. Crowley, Nlational Style and Nation-State: Design in Poland from the Vernacular Revival
to the International Style, Manchester University Press, Manchester - New York 1992, s.
49.

Cyt. za: Aneks, dz. cyt., s. 28.
J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, J. Mortkowicz, Warszawa 1928.

S.K. Makovskii, Talachkino. Lart décoratif des ateliers de la princesse T énichef,

Sodrougestvo, St. Petersbourg 19086.

Postepowanie przy zaktadaniu przemystowych lub rekodzielniczych stowarzyszen
zarobkowych i gospodarczych, broszura wyd. nakt. Miejskiego Muzeum Techniczno-
Przemystowego, Krakéw 1913, s. 3; zob.. takze: Aneks nr 1, w: |. Huml, Warsztaty

Krakowskie, dz. cyt., s. 44.

S. Till, Powstanie Muzeum Przemystowego i Krajowego Instytutu Popierania Rekodziet i
Przemystu w Krakowie. Przesztosé. Stan obecny. 0gdine sprawozdanie za rok 1911-1913 r.

Szkic planu na przysztosé, Muzeum Techniczno-Przemystowe, Krakow 1914, s. 38-39.
Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt., s. 37.
Aneks, dz. cyt, s. 6.

Zob. W. Konieczny, Sztuka i rzemiosto, ,Krakowski Miesiecznik Artystyczny” 1911, nr 7, s.
75.

Tamze.
Tamze, s. 76.
Zob. tamze, s.77.

Zob. K. Homolacs, Budowa ornamentu i harmonia barw. Dydaktyka zdobnictwa, Miejskie

Muzeum Przemystowe im. Dra A. Baranieckiego, Krakéw 1930.
Zob. tenze, Nauka o zdobnictwie, Krakow 1921.
Tenze, Budowa ornamentu i harmonia barw, dz. cyt., s. 34.

Tenze, W sprawie Muzeum Techniczno-Przemysfowego w Krakowie, ,Rzeczy Piekne” 1919,
nr2,s.1-8, Krakéw 1919.

Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt., s. 85.
Aneks, dz. cyt., s. 25.

Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt., s. 87.

J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, dz. cyt.
Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt., s. 78.

Zob. J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, dz. cyt.
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28. Zob. Wojciech Jastrzebowski 1884-1963, red. | Rzgsnicka, Zaktad Narodowy Imienia

Ossolinskich, Wroctaw 1971.
29. Zob. |. Huml, Warsztaty Krakowskie, dz. cyt.

30. Warsztaty Krakowskie 1913-1926, dz. cyt., s. 12.
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The Krakéw Workshops Association had an important role in the Polish
culture which relied upon promoting material culture by means of merging
artistic and craft activities for developing original, native-culture related
principles of design and production of everyday objects. Its ultimate goal was
raising the society culture level by satisfying the basic need of any individual -
contact with art — regardless of one’s social status.

The article describes the character of this organization, its social and political
conditions, and three persons: Wlodzimierz Konieczny, Karol Homolacs and
Antoni Buszek. It indicates the artists of particular significance for the
ideological direction, introduction of innovative creative methods as well as
their contribution to the functioning of the association, the objectives they set
- in those times and conditions - making decisions regarding common
action. Despite the relatively short period of operation, merely 13 years, their
work in the form of presented ideas, proposed theories and applied creative
methods was resumed and developed by the subsequent creative
organizations, such as the “Lad” Artistic Cooperative (1926), artistic schools
and academies.

A contemporary form similar to the Krakéw Workshops are the industrial
design companies and the initiatives organizing short-term creative
workshops.

Keywords: applied arts, Krakow Workshops, Konieczny Wlodzimierz,
Homolacs Karol, Buszek Antoni

dostep: 10.04.2026
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2 Stowarzyszenie Warsztaty Krakowskie

Stowarzyszenie Warsztaty Krakowskie odegralo wazna role w kulturze
polskiej poprzez propagowanie kultury materialnej w formie laczenia dzialan
artystycznych i rzemieslniczych dla wypracowania wlasnych, wynikajacych z
rodzimej kultury zasad projektowania i wytwarzania przedmiotéw
codziennego uzytku. Celem nadrzednym bylo podniesienie poziomu kultury
spoleczenstwa poprzez zaspokojenie podstawowej potrzeby w zyciu
pojedynczego czlowieka — obecnosci sztuki — niezaleznie od statusu
spolecznego.

Artykul przybliza charakter organizacji, mowi o warunkach spoleczno-
politycznych, w jakich stowarzyszenie dzialalo, oraz o ludziach -
Wilodzimierzu Koniecznym, Karolu Homolacsu i Antonim Buszku. Zwraca
uwage na tych twércow, ktorzy mieli szczegélne znaczenie dla nadania
kierunku ideowego, wprowadzenia nowatorskich metod tworzenia, oraz na
ich wklad w funkcjonowanie instytucji, tym, jakie cele stawiali sobie - w
tamtym czasie, w tamtych warunkach, podejmujac decyzje o wspolnym
dzialaniu. Cho¢ Warsztaty nie funkcjonowaly dlugo, bo tylko 13 lat, to ich
dzielo zawarte w gloszonych ideach, opracowywanych teoriach, w
stosowanych metodach tworczych bylo podejmowane i rozwijane przez
nast¢pne organizacje tworcze, takie jak Spoldzielnia Artystéw ,Lad” (1926),
uczelnie i szkoly artystyczne.

Wspdlczesna forma podobng do Warsztatéw Krakowskich sg firmy zajmujace
si¢ projektowaniem wzorniczym oraz inicjatywy doraznego organizowania
warsztatow tworczych.



