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Historyczka sztuki i kuratorka
wystaw, absolwentka Uniwersytetu
Jagiellonskiego, od 1988 roku
wyktada zagadnienia sztuki
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Slgska (2001), Chaos

i uporzgdkowanie. Dylematy
architektoniczne na przemysfowym
Gornym Slgsku w latach 1763-
1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewddztwie

slgskim (2012), Polski

design (2014), Historia mody

od krynoliny do mini (2017), lkony
architektury w wojewodztwie
slgskim (2019).

1 Rekodzielnik kontra projektant
przemystowy. Gildie i warsztaty
z przetomu wiekow XIX i XX jako
argument w sporze o howoczesny
dizajn

Zainicjowana we wczesnym okresie industrializacji debata
nad przyszloscig wytworstwa, w ktdra zaangazowali si¢
dzialajacy na przelomie wiekéw XIX i XX reprezentanci
ruchu sztuk i rzemiosl, zaowocowala reforma skutkujaca
tym, ze przemyslowcy zaczeli angazowac do procesu
produkcyjnego projektantéw dbajacych o walory formalne
i funkcjonalne wyposazenia domowego.

Dizajn w obliczu rewolucji przemystowej

Konsekwencja rewolucji przemyslowej, ktéra zaowocowala pojawieniem si¢
na $wiatowych rynkach niskiej jakosci masowo wytwarzanych produktow,
byla podjeta stosunkowo wezesnie w Wielkiej Brytanii dyskusja na temat
przyszlosci projektowania przedmiotéw uzytkowych. Coraz cze¢sciej
rozwazano kwesti¢ zaangazowania artystow w fabrykach. Wywolalo

to protesty w srodowiskach konserwatywnych, ktére zainteresowane byly
utrzymaniem warsztatow rekodzielniczych. Arystokratyczne patronki
organizowaly towarzystwa wspierajace kobiety trudniace si¢ wytwarzaniem
koronek, tkactwem, szydelkowaniem, robieniem na drutach i wikliniarstwem.
Starano si¢ ratowa¢ podupadajace miejscowe warsztaty rzemieslnicze,
przeciwdzialajac ubozeniu ludnosci trudniacej si¢ rekodzielem'. Glosy
domagajace si¢ wyksztalcenia nowego typu specjalistow przygotowanych

do pracy w wysokonakladowym przemysle zaniepokoily nie tylko drobnych
wytworcow, ale tez artystow ksztalconych w szkolach plastycznych,

ktorzy obawiali si¢ utraty dotychczasowych Zrédel dochodu. W atmosferze
otwartych sporéw i kontrowersji William Ewart (1798-1839), reprezentant
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Liverpoolu w brytyjskim parlamencie, powolal do istnienia komitet,

ktérego zadaniem mialo by¢ zbadanie najlepszych sposobéw popularyzacji
wiedzy na temat sztuki i zasad dizajnu wsrod ludnosci wiejskiej, zwlaszcza zas
posrod oséb trudnigeych sie tradycyjnym rzemioslem”. Przy tej okazji
postanowiono rowniez zrewidowa¢ programy Krélewskiej Akademii Sztuk
Pigknych oraz instytucji zajmujacych si¢ sztukga. Zainicjowana przez Ewarta
reforma narodzila si¢ w nast¢pstwie kampanii prowadzonej w latach 20. i 30.
XIX wieku przez malarza Benjamina Roberta Haydona (1786-1846),
domagajacego si¢ utworzenia szkol wyspecjalizowanych w zakresie

dizajnu. Waznym czynnikiem stymulujacym rzad brytyjski do podejmowania
tego typu dzialan bylo wyrazone w raporcie sporzadzonym przez komitet
powolany przez Ewarta przekonanie, ze Francja i Niemcy zdolaly juz
dostosowac swoje systemy edukacji do potrzeb industrialnych?.

Juz w sierpniu 1836 roku przystapiono do zakladania odpowiedniej placéwki
w Somerset House". Poniewaz jednak jej kadre pedagogiczng stanowili
profesorowie wylonieni z Akademii Krélewskiej, powstale wéwczas
propozycje edukacyjne okazaly si¢ zachowawcze i kompromisowe.

Pierwszy dyrektor szkoly dizajnu, John Buonarotti Papworth (1775-1847),
zdolal utrzymac stanowisko zaledwie przez 18 miesiecy. Zastapil go William
Dyce (1806-1864), ktory - jako czlonek rady London School of Design -
jeszcze w 1837 roku odbyl wizyty studyjne w instytucjach artystycznych
Francji i Niemiec. Dzigki tym podrézom wyrobil sobie wlasne zdanie

na temat potrzeby wypracowania nowego systemu ksztalcenia dizajneréw
oraz podstawowego programu nauczania w tej dziedzinie. Zastanawial sig, jak
zagwarantowac $rodki potrzebne do przygotowania kadry na potrzeby
rozwoju krajowego przemystu. Konstatowal niedobér artystéw
przygotowanych do wspierania producentow swoimi umiej¢tnosciami

oraz brak niezb¢dnego zaplecza instytucjonalnego. Jego ustalenia sklonily
rzad brytyjski do rozbudowania szkoly dizajnu w Londynie. Przed swoim
odejsciem w 1843 roku mogl sie poszczycic istnieniem az sze$ciu filii

tej instytucji, a nawet osobnej placéwki ksztalcacej nauczycieli.

Wspdlczesni badacze oceniajg dzialalnos¢ Dyce’a niejednoznacznie. O ile
nie ma watpliwosci co do wyrazanej przez niego potrzeby reformy
szkolnictwa artystycznego, o tyle jednak zarzuca mu si¢ konserwatyzm

w odniesieniu do rozwijanej przez niego koncepcji dizajnu. W pismach
podkreslal znaczenie relacji pomigdzy stylem przedmiotu i celem, jakiemu
6w przedmiot mial sluzy¢. Jego pomyslem bylo uczynienie ze szkoly
swoistego warsztatu wytwarzajacego wzorce, ktore potem dostarczano

by do fabryk. Jednak w praktyce nie do konca si¢ sprawdzil jako dyrektor
placowki powstalej w wyniku reformy. Jak si¢ okazalo, jego idee

w odniesieniu do dizajnu byly do$¢ ograniczone. Wybrani przez niego

nauczyciele koncentrowali si¢ na ornamencie, nacisk kladziono przede
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wszystkim na projekty powstajace na papierze, nie pracujac na wlasciwych
materialach. Jego bezdyskusyjna zasluga bylo rozpropagowanie reformy, ktore
doprowadzilo do powstania podobnych placéwek w Manchesterze,
Birmingham, Glasgow i wielu innych miastach”.

W 1848 roku napisanie raportu na temat skutecznosci nowo utworzonych
jednostek edukacyjnych powierzono Henry’emu Cole’owi (1808-1882),
ktory prébowal popularyzowac dizajn na kilku poziomach: poprzez publikacje
skierowane do opinii publicznej, organizacj¢ wystaw oraz tworzenie kolekcji
muzealnych. Nawigzywal w ten sposéb do tezy Dyce’a przekonanego o tym,
ze dizajnu nie mozna rozwija¢ w prézni, lecz trzeba do tego zaangazowac
wszystkich wytwércéw, jak rowniez odbiorcéw ich produktéw. W 1851 roku
Cole objal kierownictwo brytyjskich szkd} projektowych, jednoczesnie zajal
si¢ tez przygotowaniami do wystawy swiatowej w Londynie. Cho¢ Wielka
Wystawa z 1851 roku byla sukcesem komercyjnym, reformatorzy brytyjskiego
dizajnu odebrali j3 jako kleske — przede wszystkim z powodu dominacji
tendencji eklektycznych i naturalistycznych w zdobnictwie przedmiotéw
uzytkowych’. Cole zakupil wprawdzie kilka wartosciowych obiektéw, ktore
przeznaczyl do Muzeum Manufaktur (byla to potem podstawa kolekcji

w South Kensington, przeksztalconej z czasem w Victoria and Albert
Museum). Jednak z wielu stron pojawily si¢ glosy krytyczne, pigtnujace
produkcj¢ zaprezentowana na londynskiej ekspozycji uniwersalnej przede
wszystkim za jej niska jakos¢ estetyczna.

Kolejna konfrontacja przemyslowcédw brytyjskich z konkurencja z Niemiec
i Francji byla wystawa paryska z 1867 roku. Byla ona réwniez odebrana jako
zwycigstwo producentéw kontynentalnych. Jak oceniano,

francuscy wytworcy jedwabiu i bawelny mieli przewage nad brytyjskimi,
poniewaz w Lyonie juz w polowie XIX wieku utworzono szkole,

ktoéra wyspecjalizowala si¢ w ksztalceniu rysownikéw projektujacych wzory
na tkaniny. Z kolei w przemysle poriczoszniczym prym wiedli

producenci z Saksonii, wsparci umiejetnosciami specjalistow pobierajacych
nauke na politechnice w Chemnitz®. Coraz wyrazniej odczuwano,

ze bez powaznego potraktowania kwestii przeksztalcenn w szkolnictwie

nie uda si¢ rozwigza¢ problemu braku fachowcéw, ktérzy byliby przygotowani
do pracy w fabrykach nastawionych na produkcj¢ masowa.

Wspolpracownikiem Cole’a, zajmujacym si¢ w latach 1849-1852
redagowaniem zainicjowanego przez niego pisma ,,Journal of Design”, byl
Richard Redgrave (1804-1888)". Poglady artykulowane w wypowiedziach
teoretycznych Redgrave’a byly odzwierciedleniem idei gloszonych

przez waskie grono brytyjskich reformatoréw dizajnu: za podstawowy
element dobrego projektowania uznawal on dominacj¢ elementéw
konstrukcyjnych nad dekoracyjnymi, dostrzegal istotny zwigzek pomie¢dzy
stylem projektowania a epoka, w ktérej produkowane sa dane przedmioty,
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podkreslal tez, Ze ich konstrukcja powinna by¢ determinowana wzgledami
pragmatycznymi (,,construction necessarily implies a purpose, utility must
have the precedence of decoration”'”). Podobnie jak wcze$niej zwolennicy
zmian systemowych w szkolach artystycznych i inicjatorzy tworzenia
odrebnych placéwek edukacyjnych przeznaczonych dla projektantow
przemyslowych, za rzecz podstawowg uznawal potrzebe wyksztalcenia
specjalnej grupy fachowcéw przygotowanych do projektowania produktéw
masowych. Podkreslal, Ze takiej funkcji nie mogli juz dluzej sprawowac
artysci przekonani o mozliwosci powrotu do warunkéw typowych dla pracy
rekodzielniczej. Projektant zatrudniony w fabrykach mial, jego zdaniem,
posiada¢ wiedz¢ o technologiach wytworstwa maszynowego, ktéra zazwyczaj
nie dysponowali fachowcy ksztalceni jako malarze czy rzezbiarze.

Chociaz poglady Redgrave’a wplynely na sposoéb nauczania dizajnu

w utworzonych w tym celu szkolach, to jednak wiodacym nurtem
ksztaltujacym myslenie o projektowaniu przedmiotéw codziennego uzytku

w Wielkiej Brytanii schylku XIX wieku byl nie tyle 6w prad reformatorski, ile
konserwatywny w swej istocie ruch sztuk i rzemios! (Arts and Crafts),
ktorego zapleczem teoretycznym byly pisma publikowane wczesniej

przez Augustusa Pugina (1812-1852), Johna Ruskina (1819-1900)

oraz Williama Morrisa (1834-1896). Byl to ruch dazacy do zachowania
tradycyjnych sztuk i rzemios! w celu utrzymania wysokiej jakosci estetycznej
rzeczy codziennego uzytku oraz ochrony rekodzielnikow, ktérzy w ciagu
wiekow wyksztalcili wysokie umiejetnosci. Jego wiodaca rola utrzymywala si¢
niemal do konica I wojny swiatowej. Po 1918 roku przeksztalcil si¢ w nurt
poboczny, zwigzany z wytwarzaniem przedmiotéw luksusowych

oraz wyrobow regionalnych, reprezentatywnych dla sztuki okreslanej mianem
ludowej. W nast¢pstwie zmiany systemOw spolecznych i ekonomicznych
ustapil miejsca produkcji wytwarzanej masowo, ktéra stanowi sfer¢ dzialania
nowoczesnie wyksztalconego dizajnera. Sytuacja ta zasadniczo utrzymuje si¢
do dnia dzisiejszego.

Odrodzenie spoteczne poprzez odnowe rekodzieta

Zafascynowany neogotykiem Pugin zwalczal preferowane w jego czasach
zamilowanie do neoklasycystycznej symetrii. Zaproponowal powrét

do idealéw $redniowiecznych, ktore - jego zdaniem - odzwierciedlaly
porzadek i stabilizacje zycia regulowanego prawidlami wiary chrzescijanskie;.
Byl przekonany, ze kunszt artystyczny wynika z przystawalnosci
projektowania do celow, ktorym ono sluzylo'. Tesknil za powrotem do Anglii
preindustrialnej i marzyl o polgczeniu dizajnera z rzemieslnikiem, a za cel
takiej unifikacji uznawal dazenie do osiagania doskonalosci duchowej poprzez
prace rekodzielnicza. Koncepcja ta rozwinigta zostala w rozwazaniach
teoretycznych Ruskina i Morrisa. W epoce, w ktorej projektant przedmiotéw
uzytkowych coraz bardziej izolowal si¢ od ich wytwdrcy, Ruskin podkreslal
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William Morris, Wzor tapety
Trellis, 1862
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znaczenie unikatowosci dziela tworzonego reka czlowieka'”, domagat sie
stosowania naturalnych materialéw oraz skali i formy pozwalajace;j

na odczuwanie ,ludzkiej przyjemnosci w realizacji Boskiego dziela [man’s
delight in God’s work]”". By urzeczywistni¢ ten plan w praktyce, zalozy}

w 1871 roku St George’s Company, czyli Kompani¢ sw. Jerzego
(przemianowana w 1878 roku na Gildi¢ $w. Jerzego — Guild of St George),
utopijng komune ludzi pracy, stronigcych od stosowania technologii
przemyslowej (gldwnie rolnikow i robotnikéw) i dzielacych si¢ nadwyzka
dochodéw. Dla gildii, w ktoérej piastowal funkcje najwyzszego Mistrza,
zaprojektowal nawet stroje i monety (projekty te nie zostaly wdrozone)

oraz urzadzil dostepne nieodplatnie muzeum ze zbiorami dziel sztuki

i ksigzek'“. Zdobywal sponsoréw i zapewnial mieszkania oraz dzialki uprawne
dla czlonkéw swojej komuny i pomimo swoich klopotéw zdrowotnych zdolal
stworzy¢ organizacje istniejaca (w znacznie okrojonej postaci) do dzisiaj.
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Od Ruskina idea pracy rekodzielniczej jako formy ekspresji artystycznej
zapewniajacej czlowiekowi godnos¢ przejeta zostala przez Williama Morrisa.
O ile jednak w poczatkowej fazie rozwoju koncepcji Morrisa dominowal

6w watek powrotu do relacji spolecznych z czasow preindustrialnych, o tyle
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od lat 8o. XIX wieku pozostawal on pod wplywem pism Karola Marksa, stajac
si¢ goracym oredownikiem wczesnego brytyjskiego socjalizmu’s. Mozliwos¢
tworczego rozwoju poprzez dzialanie artystyczne przetestowal praktycznie,
budujac i urzadzajac w 1859 roku wraz z przyjaciolmi wlasny dom (tak zwany
Red House) w Upton w hrabstwie Kent. Wspolpracujacy wtedy z Morrisem
architekt Philip Webb, malarze Edward Burne-Jones i Dante Gabriel Rossetti
oraz wielu wspomagajacych ten zespé! rzemieslnikéw wypracowali metody,
ktére postanowili potem wykorzystaé, zakladajac firme Morris, Marshall,
Faulkner & Co. Zajmowali si¢ przede wszystkim wykonywaniem malowidel
nasciennych, stolarstwem dekoracyjnym, rzezbieniem, metaloplastyka,
meblarstwem, jubilerstwem i produkcja tapet. Cho¢ nie nazywali siebie
czlonkami warsztatu, ich dzialalno$¢ wzorowana byla na funkcjonowaniu
strzech rzemieslniczych w czasach $redniowiecza. W 1875 roku Morris
zmienil strukture firmy i stal si¢ jej jedynym wlascicielem. By zapewni¢ sobie
stosowne dochody, uruchomil sklep w Londynie przy Oxford Street.

Na potrzeby przedsi¢biorstwa dzialaly takze warsztaty produkujace dywany

i tapiserie w Hammersmith i w Merton Abbey. Nierzadko firma zatrudniala
podwykonawcow, zwlaszcza do drukowania tekstyliow'”. Krytycy Morrisa
zarzucali mu sprzecznos$¢ jego politycznych pogladéw z dzialaniami firmy,
ktora wytwarzala luksusowe przedmioty, zaspokajajac potrzeby dobrze
sytuowanych i niestroniacych od wystawnosci arystokratow i kapitalistow.

Z dos$wiadczen swoich poprzednikéw skorzystal uczen i przyjaciel Ruskina
Arthur Mackmurdo. Zalozona przez niego w 1882 roku Gildia Stulecia (The
Century Guild) byla organizacja skupiajaca rzemieslnikow i artystow,

ktdrzy nie stawiali postulatéw spolecznych, lecz przede wszystkim wyrazali
che¢ projektowania architektury i elementéw wyposazenia wnetrz o wysokich
jakos$ciach estetycznych. Mozna ja uznac za rzeczywisty wzor dla szerzacej si¢
stopniowo w calej Europie idei warsztatow artystyczno-rzemieslniczych'’.
Mackmurdo z réwnym pietyzmem traktowal spuscizng¢ artystyczna
sredniowiecza i renesansu. Podczas podrézy do Wloch gruntownie
przestudiowal wyposazenie katedry florenckiej. Jako twérca nie kopiowal
motywdw historycznych, lecz staral si¢ by¢ innowacyjny. Okladke jego ksiazki
o kosciolach miejskich zaprojektowang przez Christophera Wrena Nikolaus
Pevsner uznal za pierwszy przyklad stylistyki charakterystycznej dla Art
Nouveau'“. W wypowiedziach teoretycznych domagal si¢ réwnego prestizu
dla architektéw, rzezbiarzy i malarzy oraz rekodzielnikow wykonujgcych
drobne przedmioty. Zaréwno jego poglady, jak teZ tworzone przez niego
wzory uzytkowe (meble, tapety, ornamenty itd.) szybko stawaly si¢ popularne
dzigki wydawanemu przez gildi¢ pismu ,,The Hobby Horse”, ktérego pierwszy
numer ukazal si¢ w 1884 roku”. Bylo ono wéwczas wydawnictwem
unikatowym. Jak zauwazano, wyrdznialo si¢ na tle innych publikacji
powaznym podejsciem do procesu wydawniczego, obejmujacym dobor kroju
pisma, kompozycje strony, opracowanie liter incipitowych i ornamentéw
Odpowiedzialno$¢ za szate graficzng periodyku gildii ponosit Selwyn Image,
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nad tre$ciami merytorycznymi czuwal Herbert Home. Zalozeniem Gildii
Stulecia byla wszechstronnos¢ jej czlonkéw w zakresie ustug projektowych:
poczynajac od architektury, a skoficzywszy na meblach, wzorach tapet,
oprawach ksigzkowych, ornamentach i krojach liter. Zrzeszeni w gildii
projektanci niejednokrotnie powierzali wykonanie dziela firmom
zewnetrznym. Organizacja ta odegrala powazng role w zakresie zmiany
statusu dizajnera w Wielkiej Brytanii, wplynela tez znaczaco na upodobania
zleceniodawcéw”'. Sladem Mackmurdo podazyli wkrétce inni brytyjscy
projektanci, zakladajac kolejne gildie (na przyklad Art Workers” Guild
powstala w 1884 roku, Guild of Handicraft w 1888 roku), ktdre skutecznie
propagowaly idealy ruchu sztuk i rzemiosl. Idea tworzenia warsztatéw
rzemie$lniczo-artystycznych przeniknela tez dos¢ szybko do Europy
kontynentalnej i Stanéw Zjednoczonych Ameryki.
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AHMACKMURDO,RRIBA,

G.ALLEN, SUNNYSIDE ,ORPINGTON, HENT.

Arthur Mackmurdo, oktadka ksigzki Wrens City Churches, 1883
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Arthur Mackmurdo, krzesto, ok. 1883, Los Angeles County

Museum of Art

Niemieckie Warsztaty Hellerau,
pokdj mieszkalny, 1954,
Bundesarchiv_Bild_183-26244-
0243 CC-BY-SA 3.0
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0d gildii do warsztatéw - oddzialywanie brytyjskiej reformy
rzemiosta w Niemczech i Austrii

W 1888 roku, gdy Charles R. Ashbee zakladal Gildi¢ Rgkodziela (Guild of the
Handicraft), Mackmurdo by} aktywnie zaangazowany w tworzenie
Narodowego Stowarzyszenia Rozwoju Sztuki i Jej Zastosowania w Przemysle
(National Association for the Advancement of Art and Its Application

to Industry)””. Brytyjskie przedmioty codziennego uzytku zyskiwaly coraz
wigksza popularnos¢ poza wyspa. Na licznych migdzynarodowych wystawach
przedsiebiorcy i twércy z Europy kontynentalnej mieli okazje oglada¢ pokoje

z pelnym wyposazeniem wykonanym wedlug projektéw czlonkéw brytyjskich
gildii zwigzanych z ruchem sztuk i rzemiosl.

W 1898 roku przebywajacy wczesniej na praktykach zagranicznych (réwniez
w Londynie) niemiecki stolarz Karl Schmidt zalozyl w Laubegast fabryke
mebli, ktérg pdzniej przemianowal na Drezdenskie Warsztaty Sztuki
Rzemieslniczej Schmidt & Engelbrecht. Pomieszczenia umeblowane
wytwarzanymi przez t¢ firm¢ meblami zaprezentowano w 1899 roku

na Niemieckiej Wystawie Sztuki w Dreznie, co poskutkowalo zaproszeniem
warsztatéw drezdenskich (zwanych dzi$ takze warsztatami

z Hellerau) na wystawe §wiatowa w Paryzu w 1900 roku™’. Schmidt zlecal
projektowanie mebli nie tylko dizajnerom

niemieckim, ale takze zagranicznym. W 1903 roku urzadzil w Dreznie
wystawe Malzenstwo i umeblowanie, prezentujaca 34 w pelni wyposazone
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pomieszczenia z meblami zaprojektowanymi przez Richarda Riemerschmida,
Oswina Hempela, Josepha Mari¢ Olbricha, Petera Behrensa, Maxa Alexandra
Nicolaia, Mackaya Hugh Bailliego Scotta oraz Charlesa Renniego
Mackintosha. Nieco pdzniej dolaczyli do tej grupy réowniez artysci wiedenscy
Koloman Moser, Josef Hoffmann i Otto Prutscher”*. Bylo to w tym samym
momencie, gdy Moser i Hoffmann postanowili utworzy¢ analogiczne
warsztaty w Wiedniu. Wsparcia finansowego udzielil im woéwczas bankier

i fabrykant tekstyliéw Fritz Waerndorfer”. Program Warsztatow
Wiedenskich opublikowany zostal w malej broszurze z 1905 roku, gdzie
przeczyta¢ mozna bylo miedzy innymi: ,,Bezgraniczna nieprzyzwoito$¢, jaka
na terenie rzemiosla artystycznego powodujg zla produkcja masowa z jednej,
a nasladowanie stylow historycznych z drugiej strony, jako gigantyczny

nurt ogarnia caly $wiat. [...] Plynigcie pod prad tego nurtu

byloby szalenstwem. Z tego powodu utworzyliSmy nasze warsztaty. [...]
Chcielibysmy ustanowi¢ wewnetrzny kontakt pomiedzy publicznoscia,
projektantami i rzemie$lnikami oraz wytwarza¢ dobre, proste sprzety
domowe. Wychodzimy od przeznaczenia, uzytecznos¢ jest dla nas pierwszym
warunkiem, nasza sila powinna tkwi¢ w dobrych proporcjach i w dobrym
opracowaniu materialu. Tam, gdzie to odpowiednie, bedziemy prébowaé
ozdabiaé, ale bez przymusu i nie za kazda cene””°. Czlonkowie Warsztatéw
Wiedenskich podejmowali wspdlprace z wlascicielami fabryk i zakladéw
przemyslowych, zwlaszcza w zakresie seryjnego wytwarzania mebli i tkanin
oraz druku. Ich dzialania wplynely bezposrednio na powstanie w Polsce
Warsztatéw Krakowskich.

9/15


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/warsztaty-wiedeniskie-koloman-moser-scenografia-do-sztuki-hermanna-bahra-fantom-1913-rok-s.jpg

Nr 5/2020 Warsztaty i projektowanie

Warsztaty Wiedenskie, Josef
Hoffmann, 1904-1907, Musée
dOrsay

Publikacja 28.06.2020

FORMY.xyz

Zapowiadana w broszurze Warsztatéw Wiedenskich prostote

i funkcjonalno$¢ mebli przyjal jako wyzwanie dla prowadzonej przez niego
firmy zaprzyjazniony z wiedenczykami zalozyciel warsztatow

drezdenskich Karl Schmidt®’. Od 1898 roku robit dos§wiadczenia z produkcja
mebli z plyt zespolonych. Na jego polecenie Richard Riemerschmid rozwijal
od 1903 roku maszynowg produkcj¢ mebli modulowych, skladanych

z typizowanych elementéw, ktére mozna bylo montowac

u klientéw. Poczatkowo starano si¢ upodabnia¢ produkcj¢ maszynowa

do rekodzielniczej, ale od 1906 roku uruchomiono program wytwarzania
mebli maszynowych, przeznaczonych do nabywcy zainteresowanego kupnem
pojedynczych sztuk. W 1907 roku drezdenskie warsztaty polaczyly sie

z dwoma warsztatami monachijskimi, a w 1909 roku polozono kamien
wegielny pod budowe nowej siedziby zakladéw oraz osiedla robotniczego

w Hellerau. Warsztaty w Hellerau przetrwaly kryzys czasow

I wojny swiatowej, po ktorej juz z pelnym zaangazowaniem wiaczyly si¢

w projektowanie nowoczesne, proponujac mi¢dzy innymi program ,,Tanie
mieszkanie” - z produkowanymi seryjnie meblami typowymi, stworzonymi
W 1925 roku przez Adolfa Gustava Schnecka.

Odtworzona powyzej historia brytyjskich gildii i europejskich warsztatow
rzemieslniczych pozwala na rekonstrukcj¢ dynamiki procesu,

ktory doprowadzil w konsekwencji do reformy w projektowaniu przedmiotéw
uzytkowych. Chociaz poczatkows faze rozwoju ruchu sztuk

i rzemiosl charakteryzowaly konserwatyzm pogladéw artystycznych

i spolecznych oraz cheé powrotu do relacji obowiazujacych w czasach
preindustrialnych, postulowana przez przedstawicieli tego ruchu dbalos¢

0 jakos$¢ sprzetéw domowych doprowadzila do utrwalenia

statusu dizajnu i uchronila odbiorcéw przed zalewem

masowo produkowanych bubli, uswiadamiajac przemyslowcom konieczno$¢
angazowania projektantéw w procesie produkcyjnym.
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Abstrakt

Masowg produkcje wczesnego okresu industrializacji charakteryzowal brak
dbalosci o jakos¢ estetyczng i cechy uzytkowe codziennych przedmiotow.

W zaawansowanej w zakresie rozwoju przemystu Wielkiej Brytanii waskie
grono specjalistéw zajmujacych sie sprawami dizajnu domagalo si¢ stworzenia
szkol ksztalcacych fachowcédw w dziedzinie projektowania na potrzeby
fabrykacji seryjnej. Wiekszo$¢ éwcezesnego spoleczenstwa, a zwlaszcza
rzemieslnicy i arty$ci aktywni na rynku funkcjonujacym wedlug zasad
typowych dla ery preindustrialnej, opowiadala si¢ za utrzymaniem
manufaktur. W realizacje¢ ich postulatéw zaangazowali si¢ dzialajacy

na przelomie wiekow XIX i XX reprezentanci ruchu sztuk

i rzemios}, ktdérzy zaproponowali tworzenie gildii i warsztatéw produkujacych
estetyczne wyroby rekodzielnicze. Zainicjowana przez nich debata

nad przyszlo$ciag wytworstwa przedmiotéw uzytkowych zaowocowala
przeprowadzeniem reformy, w ktdérej wyniku przemyslowcy zaczeli
angazowac do procesu produkcyjnego projektantéw dbajacych o walory
formalne i funkcjonalne wyposazenia domowego.

Artykut dostepny online:

https://formy.xyz/artykul/rekodzielnik-kontra-projektant-przemyslowy-gildie-i-warsztaty-
z-przelomu-wiekow-xix-i-xx-jako-argument-w-sporze-o-nowoczesny-dizajn/
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1 Craftsman versus industrial designer.
Guilds and workshops of the turn of
the 19th and 20th centuries as an
argument in the dispute about
modern design

The mass production of the early industrialization period was characterized
by the lack of care for aesthetic quality and performance properties of
everyday objects. In the industrially advanced Great Britain, a close circle of
design experts advocated launching schools to educate design specialists for
the purposes of serial production. The majority of the contemporary society,
especially craftsmen and artists active on the market following the principles
characteristic of the pre-industrial era, favoured the maintenance of
manufactures. Their postulates were actively supported by the representatives
of the Arts and Crafts movement at the turn of the 19th and 20th centuries,
who offered to form guilds and workshops producing aesthetic handicraft.
The initiated debate on the future of everyday use objects resulted in the
reform, which made industrialists engage designers in the production process
to care for the formal qualities and functioning of homeware.

Keywords: workshops, Arts and Crafts movement, design, guilds, design
schools reform
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