dr Agata Szydiowska

Badaczka, autorka ksigzek,
kuratorka. Absolwentka historii
sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, Szkoty Nauk
Spotecznych przy Instytucie Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk,
ma doktorat z etnologii. Pracuje

w Katedrze Teorii Designu

na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
Interesuje sig interdyscyplinarnymi
badaniami nad designem,

w szczegolnosci splotami
projektowania z polityka i zyciem
spotecznym. Autorka i wspdtautorka
ksigzek o typografii, polskim
projektowaniu graficznym

i czasopismach z PRL-u, miedzy
innymi Futerat. 0 urzqdzaniu
mieszkan w PRL-u (2023), za ktéra
otrzymata Nagrode Klio, Paryz
domowym sposobem

(2019) i 0d solidarycy do TypoPolo
(2014).

[ Razem z przemystem w stuzbie
spoteczenstwu. Powotanie
Stowarzyszenia Projektantow Form
Przemystowych w 1963 roku
w kontekscie migdzynarodowym

Na poczatku lat 60. pojawila si¢ potrzeba powolania
oddolnej organizacji zrzeszajacej projektantdw
wzornictwa przemyslowego. Nastapilo to w momencie,
kiedy nowe pokolenie dizajneréw zacze¢lo zauwazad,

ze projektowanie dla przemyslu staje sie czym$ odr¢bnym
od zakorzenionego w sztuce stosowanej wzornictwa mebli,
ceramiki czy tkanin.

Historia Stowarzyszenia Projektantéw Form Przemystowych (obecnie:
Stowarzyszenie Projektowe SPFP) sigga roku 1961, kiedy grupa 20
dizajnerow, architektéw wnetrz, meblarzy, rzezbiarzy, grafikow uzytkowych,
malarzy i inzynieréw z Warszawy i Krakowa powolala komitet zalozycielski
przyszlej organizacji, w ktorego sklad weszli Ryszard Bojar, Andrzej Latos

i Roman Terlikowski'. W grupie inicjatywnej znalazl si¢ takze migdzy innymi
Andrzej Pawlowski z Krakowa”, ktéry - kiedy zarejestrowano stowarzyszenie
dwa lata pdzZniej — zostal jego pierwszym prezesem. Funkcje¢ te¢ pelnil do 1969
roku. Formalnie organizacja zostala zarejestrowana w Urzedzie Spraw
Wewnetrznych m. st. Warszawy 11 marca 1963 roku’. Zebranie zalozycielskie
odbylo si¢ 23 marca tego samego roku i uczestniczylo w nim 20 czlonkéw
zalozycieli’. Jednoglos$nie przyjeto statut stowarzyszenia i wybrano zarzad.
Znak SPFP zaprojektowal Krzysztof Meisner. Przywoluje on zapisany
alfabetem Morse’a dywiz, zwany inaczej lacznikiem.
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SPFP nie powstalo w prézni organizacyjnej. Juz w 1945 roku Wanda
Telakowska uczestniczyla w organizacji Wydzialu Planowania, wkrétce potem
przemianowanego na Wydzial Wytworczosci przy Ministerstwie Kultury

i Sztuki. W 1947 roku zostal on przeksztalcony w Biuro Nadzoru Estetyki
Produkcji (BNEP), ktére przestalo istnie¢ w 1950 roku, zastapione

przez Instytut Wzornictwa Przemyslowego (IWP), wcigz

pod przewodnictwem Telakowskiej. Misja BNEP byla koordynacja prac przy
organizacji polskiego wzornictwa po wojennych zniszczeniach i wobec
powojennych przeksztalcen gospodarczych oraz tych zwigzanych

z uruchamianiem poniemieckich fabryk. IWP kontynuowal t¢ misje,
stymulujac w czasach stalinowskich wspdlprace miedzy projektantami

a twoércami ludowymi, by w kolejnych latach rozwija¢ dzialalno$¢ badawczo-
projektowg przede wszystkim w obszarach zwiazanych z tym, co wéwczas
jeszcze czesto nazywano sztuka uzytkowa: szklem i ceramika, tkanina,
architektura wnetrz czy meblarstwem. Kiedy na przelomie lat 50. i 60.

w Srodowisku projektowym zaczynano dostrzega¢ potrzebe zalozenia
stowarzyszenia zawodowego, dzialalnos¢ IWP uznawano za anachroniczna,
wlasnie skoncentrowang przede wszystkim na obszarach zwigzanych
tradycyjnie ze sztukami stosowanymi lub rzemioslem artystycznym,

a nie wspoélczesnym przemystem. Do tych dyskusji jeszcze powrdcimy.

Zainteresowana wprowadzaniem wzornictwa do przemyshu byla powolana

w 1959 roku Rada Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemyslowej (RWiEPP)".
Bylo to cialo doradcze rzadu, kierowane przez Eugeniusza Szyre, jednego

z wicepremieréw. Na czele sekretariatu, ktory byl ulokowany i obslugiwany
administracyjnie przez IWP, stala Zofia Szydlowska. Do zadan rady nalezalo
dostarczanie rzadowi danych i sterowanie polityka panstwa w zakresie
wzornictwa. Rada, podobnie jak IWP, zajmowala si¢ takZe promocja
projektowania i rozpowszechnianiem wiedzy na temat zaréwno polskich, jak
i zagranicznych osiagnie¢ i wydarzen w tej dziedzinie. Organizowala wystawy
i wydawala biuletyn, ktéry - w przeciwienstwie do skupionych gléwnie

na wlasnej dzialalnosci instytutu ,,Wiadomosci IWP” i bardzie;
ylajfstajlowego” , Projektu” — skrupulatnie odnotowywal, co si¢ dzieje

w zakresie wzornictwa w Polsce i na swiecie. Jesli chodzi o wplyw rady

na gospodarke PRL-u, polegal on gléwnie na zach¢caniu przedsi¢biorstw

do zakladania wlasnych biur i dzialéw projektowych’. Dotyczylo to gléwnie
przemyslu zwigzanego z motoryzacja, maszynami i elektronikg. RWiEP
patronowala tez powolaniu SPFP, ktére — mimo ze bylo organizacja oddolng
- potrzebowalo wsparcia i akceptacji ze strony wladz. Prace przygotowawcze
do powolania stowarzyszenia odbywaly si¢ pod patronatem kierujacego rada
wicepremiera Eugeniusza Szyry oraz Zofii Szydlowskiej, ktéra oprocz
sekretarzowania radzie, pelnila funkcje¢ prezeski Centralnego Urzedu Jakosci
i Miar®. Nad przedsiewzigciem czuwal takze Szymon Bojko, historyk
projektowania i urzednik panstwowy w jednej osobie (wéwczas pehnil funkcje
instruktora w Wydziale Kultury KC PZPR).
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IWP i RWiEPP jako instytucje panistwowe nie byly zjawiskiem
charakterystycznym dla gospodarki centralnie planowanej. Ich powolanie
wpisywalo si¢ w szerszy, ogélnoeuropejski i - z czasem - $wiatowy ruch
zakladania organizacji promujacych rozwoéj projektowania,

ktérych najczestszym celem bylo przekonanie przemystu do inwestycji

w dizajn, a w konsekwencji podniesienie profesjonalnego statusu
projektanta”. Jak tlumaczy Jonathan Woodham, przez duza cz¢s¢ XX wieku
przedsiebiorcy byli nieufni w stosunku do projektantéw, podejrzewajac ich
o holdowanie przede wszystkim wlasnej fantazji i osobowosci tworczej,

bez brania pod uwage realiéw rynkowych i technologicznych. Zastrzezenia
te wydaja si¢ nie dotyczy¢ kontekstu gospodarki nierynkowej, jednak - jak
za chwile zobaczymy - dyskusja na temat relacji projektowania
przemyslowego ze sztuka byla jednym z elementéw szerszej dysputy na temat
specyfiki zawodu projektanta, w ktérej wyniku powstala potrzeba powolania
stowarzyszenia branzowego.

Po IT wojnie §wiatowej potencjal komercyjny dizajnu zostal dostrzezony
przez rzady, ktore zaczely powolywac oficjalne instytucje promujace wartosé
projektowania w przemysle i spoleczenstwie'”. Wzorcowym przedsi¢wzi¢ciem
byl brytyjski Council of Industrial Design (COID), zalozony w Londynie

W 1944 roku. Jego celem bylo promowanie dobrego dizajnu w przemysle,
poradnictwo i dzialalno$¢ informacyjna w zakresie projektowania skierowana
do przedsigbiorstw i instytucji publicznych, organizacja wystaw, doradztwo
w zakresie edukacji projektowej i edukacja spoleczenstwa dotyczaca wartosci
dobrego dizajnu. Biorac pod uwage wszystkie réznice migdzy BNEP/IWP

a COID wynikajace tylez z sytuacji gospodarczej oraz politycznej Polski

i Wielkiej Brytanii, ile ze specyfiki samych polskich organizacji realizujacych
w duzej mierze autorski program Wandy Telakowskiej, juz na podstawie
samego zarysu celow brytyjskiej rady wida¢, ze ramowe cele i $rodki ich
osiggania byly zbiezne. Jeszcze blizej do COID bylo duzo mniej
ykuratorowanej”, a duzo bardziej biurokratycznej RWPiEPP, zwlaszcza

ze rozpoczela ona swoja dzialalno$¢ juz po odwilzy politycznej, kiedy

na dobre pozegnano si¢ z probami realizacji celow politycznych za pomoca
tworczosci projektowej i artystycznej. Pozostala potrzeba efektywnego
zarzadzania wzornictwem w panstwowych przedsi¢biorstwach - i tutaj
promocja wzornictwa, realizowana chociazby za pomoca zachet

do zakladania wlasnych biur projektowych w firmach paistwowych, stala si¢
kluczowa, szczegdlnie wobec ambicji zwigzanych z eksportem polskich
produktéw, ktére - cheae nie chege - musialy by¢ jakkolwiek konkurencyjne.

Oprocz IWP i RWPIiEPP sprawami wzornictwa zajmowal si¢ — niejako ,,z
urzedu” - Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP), przy czym

w momencie powolywania SPFP nie funkcjonowala jeszcze sekcja
wzornictwa w ramach zwigzku''. Niemniej jednak czlonkostwo w ZPAP bylo
niezbedne, by wykonywac zawod projektanta. Zapewnialo ubezpieczenie,
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dawalo uprawnienia do korzystania ze specjalnej taryfy podatkowej, ulatwialo
pozyskanie pracowni i zakup materialow'”. Nalezy przy tym zaznaczy¢,

ze SPFP nie bylo , konkurencyjna” wobec ZPAP organizacja, to jest

nie zapewnialo Zadnego z tych (ani innych) uprawnien.

Skoro zatem nad promocja zawodu projektanta czuwaly az dwie instytucje
panstwowe, czym motywowany byl zamys! powolania trzeciej, oddolne;j
organizacji? Wydaje sie, ze przyczyny byly dwojakiego rodzaju. Chodzilo

0 umocnienie postrzegania wzornictwa jako dyscypliny odre¢bnej, niezaleznej
z jednej strony od sztuki, a z drugiej - od inzynierii. Wpisywalo si¢

to w szersza dyskusje¢ na temat definicji zawodu projektanta, ktdra toczyla sie
od konica lat 50. Drugim powodem byly ambicje polskiego srodowiska
projektantéw pragnacych wlaczy¢ sie¢ w migdzynarodowy obieg projektowy.
Przyjrzyjmy si¢ tym celom po kolei.

Polskie projektowanie - termin ,,wzornictwo” zostal upowszechniony dopiero
w latach 50. dzigki Wandzie Telakowskiej — bylo mocno zakorzenione

w tradycjach rzemie$lniczych. IT Rzeczpospolita nie byla krajem
uprzemyslowionym, a zwigzana z rekodzielem sztuka uzytkowa pelnila wazna
funkcje najpierw narodowo-, potem panstwowotworcza. Wraz

z pozyskaniem, na mocy postanowien konferencji jaltanskiej, terenéw
poniemieckich, w granicach powojennej Polski znalazly si¢ nowe zaklady
przemyslowe. Uzyskanie nowych fabryk oraz powolna industrializacja
oznaczaly konieczno$¢ zainteresowania si¢ projektowaniem dla przemyshu.
Zmiany zachodzily powoli. Mimo wysilkow BNEP, a nastepnie IWP,
poniemieckie fabryki dlugo jeszcze produkowaly stare, przedwojenne wzory,
a na pomysly projektantéw patrzono niechetnie - czy to z powodu
konserwatyzmu kierownikow zakladéw, czy zwyklej kalkulacji ekonomiczne;.
Wdrozenie nowego wzoru bylo po prostu kosztowne. Jak juz zostalo
powiedziane, w poczatkowej fazie dzialalno$ci IWP interesowal si¢ gléwnie
projektowaniem dla bardziej ,,tradycyjnych” galezi przemyslu, takich jak
meblarstwo, widkiennictwo, szklo i ceramika. Z tymi tendencjami wspdlgralo
szkolnictwo wyzsze, albo skoncentrowane na szkoleniu kadr dla
wspomnianych branz (szklo i ceramika we Wroclawiu, tkanina i ubior

w Lodzi, meblarstwo w Poznaniu), albo kontynuujace przedwojenne jeszcze
tradycje sztuk stosowanych.

Na poczatku lat 60., wraz z wejsciem na rynek nowego, wyksztalconego juz
po wojnie pokolenia dizajneréw oraz rozwojem produkcji maszyn i urzadzen,
ktérych projektowanie wymagalo zestawu innych umiejetnosci i kompetencji
niz tworzenie mebli czy ceramiki, zaczg¢to zauwazac¢ odrgbnos¢ projektowania
przemyslowego wobec praktykowanej dotychczas dzialalnosci. Te zmiany

w zadaniach i organizacji wzornictwa odzwierciedlalo chociazby powolanie

i dzialalno$¢ RWPiEP. Nieprzypadkowo wsrod inicjatoréw powolania SPFP
byli przedstawiciele §rodowiska warszawskiego i krakowskiego. To w tych
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dwéch miastach, ,,niezagospodarowanych” dotychczas, jesli chodzi o obszar
dzialalnos$ci wzorniczej odpowiadajacy dominujacemu w danym regionie
przemyslowi, zacz¢lo dominowac projektowanie dla ,,nowych technologii”,

to jest gléwnie maszyn i urzadzen. Tam tez zacz¢to tworzy¢ zreby
szkolnictwa projektowego dostosowanego do nowych wymogéw,

co doprowadzilo do zalozenia w 1964 roku Wydzialu Form Przemyslowych
na krakowskiej ASP oraz Katedry Wzornictwa Przemyslowego na Wydziale
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP rok wczesniej . Jak pisze Jozef A.
Mrozek, zmiany te cze¢sto spotykaly si¢ z niezrozumieniem, a wrecz niechecia
ze strony tradycyjnych dyscyplin artystycznych'“. Na uczelniach
artystycznych latwiej przyjmowano koncepcj¢ sztuk dekoracyjnych,

ktorych tradycja siegala 20-lecia miedzywojennego. Do tego modny w czasach
odwilzowych dizajn organiczny zbliZzal przedmioty zaprojektowane do rzezb,
a ich dekoracje - do malarstwa. Metody pracy projektantéw tez przypominaly
te przynalezne sztukom wizualnym.

Krystalizujaca si¢ tozsamos$¢ wzornictwa przemyslowego polegala tylez

na dystansowaniu si¢ od sztuki - notabene nigdy do konica niezrealizowanym,
jako ze szkolnictwo projektowe ostatecznie zakotwiczylo si¢ na uczelniach
artystycznych - ile na rozpoznaniu jego humanistycznego wymiaru, to znaczy
specyficznie pojetej odpowiedzialnosci spolecznej. W krétkim tekscie
tlumaczacym zasadno$¢ powolania stowarzyszenia Ryszard Bojar tlumaczyk:
»Wobec szczegélnych mozliwosci, jakie stwarza system planowania

i koordynacji gospodarki narodowej, zarysowuja si¢ odpowiednie cechy
zawodu projektanta przemyslowego. Jedna z nich to bezposrednia
odpowiedzialnos¢ spoleczna w stosunku do wszystkich obywateli.
Odpowiedzialno$¢ uwarunkowana nie tylko konkretnymi przestankami
ekonomicznymi czy rygorami eksploatacyjnymi. Dzialalno$¢ projektantéw
przemyslowych bedzie przeciez stanowila rowniez o obliczu kultury
materialnej kraju. Dlatego konieczne jest zagwarantowanie wspOlpracy
projektanta przemyslowego z innymi wspoltworcami cywilizacji
przemyslowej” . Z kolei Andrzej Pawlowski pisal w 1961 roku: ,,JesteSmy
mniej lub bardziej emocjonalnie zaangazowanymi swiadkami ksztaltowania
si¢ jeszcze jednego zawodu, ktéry u nas dopiero powstaje, a na Zachodzie
liczy sobie okolo 50 wiosen. Jak dotad nie osiagna! on, réwniez i tam,
dojrzalosci, poniewaz dotychczas nie okreslono jego granic i kompetencii [...].
Niezawodnie, ksztaltowanie form przemyslowych powstalo na pograniczu
dwoch dyscyplin: plastyki i techniki, z r6Zna dominantg, z réznym stopniem
angazowania si¢ tych dyscyplin w zaleznosci od zadan i rodzaju problemu,
stwarzajac nawet juz dzisiaj dosy¢ wyraznie zarysowujace si¢ wlasciwosci
nowego zawodu. Poczatkowe krétkowzroczne dazenia do podporzadkowania
sztuki, oddania jej w sluzbe przemyslowi, zdaja si¢ obecnie ustgpowac,
wzrasta natomiast rozumienie potrzeby niezaleznosci sztuki w interesie
jednej i drugiej strony, dzigki czemu ksztaltowanie form przemyslowych
zyska¢ moze stopniowo wlasng egzystencje”'”. Dalej Pawlowski probowal
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pogodzi¢ sprzeczno$¢ miedzy wrazliwoscia tworczg a ,,obiektywnymi”
wymogami projektowania dla przemyslu (studia socjologiczne, ,,badania
operacyjne”, ekonomia produkcji, technologia materialéw, technika obrébki,
standaryzacja, automatyzacja, BHP), thumaczac, Ze projektant przyjmuje

na siebie odpowiedzialno$¢ za kulture epoki, w ktorej zyjemy. Wedlug
Pawlowskiego, tylko wielka pasja tworcy moze pozwoli¢ na pozorna
rezygnacj¢ z wolnosci artystycznej, a ,,obiektywne” wymogi

nie tylko nie musza ogranicza¢ niezaleznos$ci tworcy, a wrecz moga
potegowac jej dzialanie. Na temat relacji miedzy rzemioslem a wzornictwem
pisala juz w 1958 roku na lamach ,Wiadomosci IWP” Barbara Tokarska: ,W
decydujacej walce miedzy rzemioslem a wzornictwem przemystowym
zZwycigzy z pewnoscia to ostatnie. Raz jeszcze powstaje problem owocnej
wspdlpracy migdzy przemyslem i twérczym talentem, jednak w innym
znaczeniu, niz mialo to miejsce w latach 20-tych. Obecnie nalezy wszystkim
galeziom przemyslu dostarczy¢ dobrze przygotowanych projektantéw-
specjalistéw, przeszkolonych technicznie, ktérzy zrozumieli, Ze podpisanie
swojego nazwiska pod dobrym projektem przedmiotéw prozaicznych
przynosi im réwniez zaszczyt”' .

Dyskusje odzwierciedlal wybor nazwy stowarzyszenia. Z jakiegos powodu
zdecydowano si¢ zdystansowac od powszechnie woéwczas stosowanego
terminu ,wzornictwo przemyslowe” i rozpocz¢to na nowo dyskusje na temat
nazwy dla zawodu, ktéry tym samym niejako stwarzano na nowo. By¢ moze
rezygnacja z funkcjonujgcego juz terminu wynikala z mocnego
przeswiadczenia o tym, Ze oto wykuwa si¢ zupelnie nowy obszar dzialalnosci,
zdecydowanie odrebny od tego, czym zajmowal si¢ IWP, kojarzony - jak juz
zostalo wspomniane - ze sztuka uzytkowa. O przekonaniu na temat zupelnej
nowosci i odrebnosci tego, czym SPFP mialo si¢ zajmowaé, swiadcza
wspomnienia Ryszarda Bojara: ,,Trwaly dyskusje nad nazwg nowej
specjalnosci projektowej. Okreslenie industrial designer [wyrdznienie w oryg. ]
jako projektant przemyslowy zostalo juz zajete przez architektow
projektujacych obiekty przemyslowe. Radziecki chudoznik-konstruktor
zupelnie nam nie odpowiadal. ZwrdciliSmy si¢ do profesora Witolda
Doroszewskiego w PAN. Zaproponowal nam: formatora [wyroznienie

w oryg.]. Dziwnym trafem dostalo si¢ to okreslenie na lamy»Szpilek«, gdzie
zostalo totalnie o$mieszone. Odpadlo wigc. W rezultacie zgodziliSmy si¢

na aktualne Formy Przemyslowe. [...] W swoich publikacjach usilowalem
formy przemyslowe odnosi¢ do form wytwarzania, wypoczynku i innych
funkcji o masowym i powtarzalnym charakterze, nie zas do ksztaltéw”'".

W innym miejscu Ryszard Bojar podkreslal, ze nazwa ta wymagala
nieustannych interpretacji. ,Wielokrotnie podkreslalismy - pisal - Ze nazwa
ta nie odnosi si¢ do ksztaltéw, ani do technologii ale raczej formacji
cywilizacji przemyslowej, w ktdrej przyszlo nam zy¢, pracowac, wypoczywac
[...]. Zawsze jednak bedzie chodzilo o formy wytwarzania masowego,
anonimowe, wymagajace dazenia do indywidualizacji w zaspokajaniu potrzeb
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spolecznych réznymi profesjonalnymi sposobami”"”. Wedlug Wojciecha
Wybieralskiego termin ,,formy przemyslowe” zaczal w latach 60.
funkcjonowac réwnolegle do ,,wzornictwa przemyslowego” i wywodzi si¢
najpewniej od niemieckiego Formgestaltung, czyli ksztaltowanie form
Wedlug niego slowo ,,przemyslowe” zostalo dodane, by podkresli¢ odrebnos¢
wobec innych dziedzin sztuki, w tym sztuki uzytkowej, zaréwno jesli chodzi
o obszar dzialania, jak i metody.

Znaczace w konteks$cie dyskusji na temat tozsamosci wzornictwa
przemyslowego staly si¢ kontakty z Hochschule fiir Gestaltung (HfG) w Ulm
ijej bwczesnym rektorem, Tomdsem Maldonadem, nieprzejednanym
zwolennikiem rozdzialu projektowania od sztuki oraz zajadlym krytykiem
stylingu i sluzby dizajnu na rzecz komercji. Tutaj pojawia si¢ zatem drugi
kontekst powstania SPFP, czyli kontakty miedzynarodowe. Jak zapisal

w swoich wspomnieniach Ryszard Bojar”', pomysl zaloZenia stowarzyszenia
wyniknal bezposrednio z checi dolaczenia do International Council of
Societies of Industrial Design (ICSID). W 1959 roku Bojar rozpoczal prace
w Zakladzie Wnetrz IWP. W tym czasie przygotowywal si¢ do wyjazdu

do USA w ramach stypendium UNESCO. W zwiagzku z planowang podréza
zwrdcila si¢ do niego Stefania Zbyszewska, kierowniczka Zakladu Szkolenia
IWP, ktéra dowiedziala si¢ o niedawno powolanej miedzynarodowej
organizacji*“. Poprosila Bojara o dowiedzenie si¢ za granica, jaka bylaby
szansa dolaczenia. Mial on skontaktowac si¢ bezposrednio z prezesem
ICSID, Peterem Miillerem-Munkiem z Pittsburgha. Tak tez si¢ stalo.
Zapytany o mozliwos$¢ przystgpienia Polski do ICSID, mial on odpowiedzie¢:
,»It is very simple, po prostu zglo$cie wasze stowarzyszenie designeréw

do pani Mii Seeger w Darmstadcie, w RFN. Mia jest Sekretarzem Generalnym
ICSID i wyda panu wszystkie nieodzowne dokumenty. Co, nie macie takiego
stowarzyszenia? Natychmiast je utwodrzcie”””. Pono¢ podobne zachety
formulowali inni prominentni projektanci, ktérych Bojar poznal w USA,

a nastgpnie w RFN: Raymond Loewy, Richard Buckminster Fuller, Charles
Eames, Tomas Maldonado. W RFN Bojar zrealizowal misj¢, odwiedzil Essen,
Ulm, wreszcie Darmstadt, gdzie zdobyl wszelkie informacje i dokumentacje,
ktéra, po uzupehieniu, nalezalo przekazac¢ do sekretariatu ICSID,

zeby rozpocza¢ formalng procedure¢ przyjecia. Ale najpierw trzeba bylo

zalozy¢ stowarzyszenie.

Rozpoczela prace grupa inicjatywna, a — jak wspominal Bojar - zbliZajacy si¢
kolejny kongres ICSID w Wenecji w 1961 roku stal si¢ waznym czynnikiem
motywujacym: ,,Postanowiono zaznajomi¢ to gremium z istniejacym
potencjalem intelektualnym nowego zawodu w Polsce”. Do Wloch wybrala
si¢ delegacja w skladzie: Zofia Szydlowska, Szymon Bojko, Ryszard Bojar,
Andrzej Pawlowski**. Delegacja zaprezentowala stworzony specjalnie

z tej okazji przez Pawlowskiego i Krzysztofa Meisnera film pod tytulem
Prawo serii. Projekcja zakonczyla si¢ pono¢ aplauzem. Na kolejnym kongresie
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w Paryzu w 1963 roku zarejestrowane juz stowarzyszenie zglosilo akces

do ICSID, a dwa lata pdzniej, w Wiedniu, nastapilo przyjecie. Co wazne, taki
akces nie bylby mozliwy bez poparcia wladz, chociazby z powodow
finansowych (koniecznos¢ placenia skladek czlonkowskich). Zaangazowanie
panstwa w nawiazywanie kontaktow z ICSID odzwierciedlal chociazby skiad
delegacji na kongres do Wenecji, obejmujacy — oprdcz reprezentujacych
srodowisko projektantéw Bojara i Pawlowskiego — szefowg sekretariatu Rady
Wzornictwa i reprezentanta KC PZPR. Z drugiej strony, jak twierdzi Wojciech
Wybieralski, czlonkostwo w ICSID dawalo ,,inng swobod¢” w kontaktach

z wladzami, ZPAP, ministerstwami i przemyslem™.

Réwnolegle rozwijano kontakty z HfG w Ulm, gdzie pracowano

nad tak zwanym naukowym operacjonalizmem, metodologia dydaktyczna

i projektowa, polegajaca na scistym polaczeniu projektowania z nauka

i technika, a nie - jak mialo to miejsce w Bauhausie, z ktérego szkola w Ulm
wyewoluowala - ze sztuka i rzemioslem. Wiesci na temat dzialalnosci,
programu, celéw i metod nauczania w Ulm zaczely dociera¢ do polskich
projektantéw juz pod koniec lat 50., w ,Wiadomos$ciach IWP” zaczeto
publikowa¢ tlumaczenia artykuléw poruszajacych temat naukowego
operacjonalizmu””. Na kongresie ICSID w Wenecji Andrzej Pawlowski
spotkal si¢ z Tomdasem Maldonadem. Pod wplywem dos$wiadczenia
wspdlpracy z produkujacym czeséci do maszyn przedsigbiorstwem Prozamet
zorientowal sie, jakie mozliwosci w projektowaniu maszyn i urzadzen daje
naukowy operacjonalizm, a dzigki temu, ze metoda ta byla krytyczna wobec
stylingu i konsumpcjonizmu, dawala si¢ latwo zaadaptowaé do gospodarki
centralnie planowanej”’. W listopadzie 1963 roku Maldonado przyjechal

do Polski, gdzie wyglosil wyklad w calosci opublikowany w Biuletynie
RWPIEP. Opowiadal si¢ w nim za projektowaniem jako odr¢bna, oderwang
od sztuki dyscypling twércza: ,,Wzornictwo przemyslowe istotnie jest
zjawiskiem nowym. [...] jest rzeczg szczegOlnie wazna strzec je [wzornictwo
przemyslowe] przed wszelkim mozliwym powigzaniem ze sztuka”

Kontakty i wplywy byly dwustronne. Jak argumentuje Katarzyna Jezowska™”,
zaangazowanie Andrzeja Pawlowskiego w dzialalno$¢ ICSID - pehnil funkcje
prezesa stowarzyszenia w latach 1969-1971"" - pozwolilo wprowadzi¢ polska
kulture dizajnu na aren¢ migdzynarodowa. Dzigki bezposredniemu dostgpowi
do dyskusji, ktére toczyly si¢ na Zachodzie, wprowadzal tam alternatywne,
nierynkowe podej$cie. Grunt byl podatny, gdyz podejscie to dzielil Pawlowski
z Tomdasem Maldonadem i innymi lewicujacymi projektantami z Zachodu.
Maldonado twierdzil migdzy innymi, Ze podejscie komercyjne jest jednym

z najwiekszych zludzen liberalnej ekonomii: zaloZenie, Ze to, co jest
korzystne dla biznesu, jest tez korzystne dla spoleczenstwa. Pawlowski,

w ramach poparcia swoich tez i wpisywania ich w migdzynarodowe dyskusje,
cytowal tez kolegéw z Zachodu oraz powolywal si¢ na dyskusje w ramach
ICSID. W tekscie prezentujacym ide¢ humanistycznego podejscia
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do projektowania, czyli skoncentrowania si¢ na odbiorcy zamiast

na zwiekszaniu sprzedazy, Pawlowski cytowal wypowiedz Petera Miillera-
Munka, przewodniczacego ICSID na II Kongresie w 1961 roku w Wenecji
(»zachowanie kultury w wieku maszyn jest mozliwe tylko pod warunkiem
zmiany tej maszyny w instrument kultury”), zestawiajac ja z twierdzeniami
Marksa’. O tym, ze zwrot w kierunku uzytkownika mial by¢ tendencja
$wiatowg, donosil tez Tadeusz Reindl, informujac o powstawaniu
stowarzyszen branzowych oraz wyodrebnianiu si¢ zawodu projektanta
przemyslowego: ,,Projektowanie wyrobow przeksztalcac si¢ bedzie z funkcji
sluzebnej w stosunku do przemystu w funkcje nadrzedna spelniang w imieniu
uzytkownikow. Stad zapewne, obok innych przyczyn natury praktycznej,
bierze si¢ to szczegdlnie zywe zainteresowanie wzornictwem, ktére

w ostatnich latach obserwujemy na calym $wiecie”*”.

Jak pisze Guy Julier, takze w krajach anglosaskich pojawienie si¢ odr¢gbnego
terminu (,,design”) wigzalo si¢ z procesami profesjonalizacji praktyki™.
Projektowanie zacze¢lo by¢ rozpoznawane jako zaj¢cie wymagajace
specjalistycznej edukacji, co bylo konieczne do zachowania standardéw
wiedzy i umiejetnosci. Chetnie zatem budowano analogie do innych,
zwigzanych z pracg intelektualng obszarow, dystansujac si¢ przy tym

od rzemiosla. W ramach procesu profesjonalizacji zaczely pojawiaé sig
instytucje, ktérych celem byla promocja réznych aspektéw dizajnu

oraz zabezpieczanie dobrych standardow praktyki. Profesjonalne organizacje
mialy wspiera¢ i uwierzytelnia¢ prace dizajneréw, chroniac branze
pozbawiona formalnych barier wstgpu do zawodu - tak jak ma to miejsce

w przypadku architektéw lub prawnikow - przed dostgpem oséb
niewpisujacych si¢ w standardy. A Ze standardy te byly przez wiele lat
niejasne, swiadczy chociazby to, Ze we wczesnych latach swojego istnienia
ICSID zajmowal si¢ przede wszystkim definiowaniem praktyki wzornictwa
przemyslowego’*. Zakladanie organizacji zawodowych sluzylo

nie tylko promocji zawodu, lecz takze tworzeniu foréw do dyskusji,
przyznawaniu nagrod - to kolejne narzedzie sluzace ustanawianiu

i pilnowaniu standardow ,,dobrego projektowania” - wreszcie nawigzywaniu
kontaktow mi¢dzynarodowych. Stad pojawienie si¢ ICSID i innych
analogicznych organizacji, takich jak siostrzana ICOGRADA. Jak zauwazajg
Jeremy Aynsley, Alison J. Clarke i Tania Messell, takie platformy - podobnie
jak inne miedzynarodowe organizacje pozarzadowe — wpisujg si¢ w zjawisko
»kulturowego internacjonalizmu”, ktéry historyk Akira Iriye zdefiniowal jako
zalozZenie, Ze kwestie kulturowe i spoleczne nie znaja granic,

a miedzynarodowe sieci pomagaja promowac wspolne interesy . Stad
zapewne pozorna swoboda i elastyczno$¢, z jaka na forum ICSID spotykali
si¢ przybysze z obu stron Zelaznej kurtyny. Jednak badacze nie maja zludzen
co do pozornie apolitycznej miedzynarodowosci, zaznaczajac, zZe organizacje
te szybko staly si¢ miejscem zawodowych, ale takze dyplomatycznych

i ekonomicznych manewréw.

9/15



Miedzynarodowe organizacje projektowe, a w szczegolnosci ICSID,

nie uniknely krytyki z pozycji feministycznych i postkolonialnych®°.

W momencie, kiedy SPFP zglaszalo akces do rady, jedynymi krajami spoza
globalnej Pélnocy, ktére uczestniczyly w jej pracach, byly RPA i Pakistan.

W kolejnych latach organizacja stawala si¢ coraz bardziej globalna. Historycy
projektowania Gerry Beegan i Paul Atkinson zauwazaja, ze profesjonalizacja,
poprzez ustanawianie waskich kryteriéw, celowo lub nieumyslnie wyklucza
jednostki i grupy ze wzgledu na pieniadze, klas¢ spoleczna, pochodzenie
etniczne i ple¢. Symptomatyczne dla tego procesu jest rowniez to,

ze ,,profesjonalizacja w Europie i USA stala si¢ sposobem na tworzenie sieci
biznesowych i aren spolecznych, ktére uwzglednialy w duzej mierze bialych
mezcezyzn z klasy Sredniej, utrzymujac dzentelmenskie hierarchie
charakterystyczne dla Kosciola, prawa i medycyny”?’. Refleksja o tym, w jaki
sposob standardy projektowania wyznaczane i podtrzymywane przez ICSID
wykluczaly niezachodnie sposoby produkcji wiedzy, wykracza poza ramy tego
artykulu’". Niemniej jednak programowe dystansowanie si¢

od charakterystycznej dla rzemiosla wiedzy ciala®” na rzecz przynaleznej
wzornictwu wiedzy artykulowanej, ktora byla przedstawiana jako
uniwersalna, tworzylo i podtrzymywalo hierarchie uprzywilejowujace wiedze
tworzong i przekazywang przede wszystkich przez mezezyzn z klasy Srednie;.
W przypadku SPFP ten dystans wobec rzemiosla byl artykulowany wprost,

a same zasady wstepu do stowarzyszenia, polegajace na systemie
rekomendacji, dodatkowo podtrzymywaly wspomniane ,,dZzentelmenskie
hierarchie”. Do ,,dzentelmenskiego” charakteru SPFP odnosi si¢ Wojciech
Wybieralski: ,,W rzeczywisto$ci SPFP mialo charakter klubu. Przynaleznos¢
nie dawala zadnych korzysci w sensie przywilejéw socjalnych

czy zawodowych, jak to bylo w przypadku czlonkostwa w ZPAP [...].
Stowarzyszenie grupowalo ludzi traktujacych projektowanie form
przemyslowych (wzornictwo) nie tylko jako prac¢ zawodowa, ale jako misje
ksztaltowania otoczenia materialnego czlowieka. Wspdlnota pogladéw,
kolezenstwo i zaangazowanie sprawialo, Ze kazde dzialanie podejmowane
przez czlonka SPFP na rzecz zawodu traktowane bylo i jest jako dzialalno$é
Stowarzyszenia, ktéra rozumiano jako sume dzialan jego czlonkéw”*". Warto
przy tym zauwazy¢, ze w poczatkowym okresie dzialalnosci SPFP zrzeszalo
praktycznie wylacznie mezczyzn (z wyjatkiem Elzbiety Cieslar w grupie
inicjatywnej), mimo ze éwczesny dyskurs wokdl wzornictwa ksztaltowany byl
przede wszystkim przez kobiety, z organizatorkami Wanda Telakowska i Zofig
Szydlowska na czele.

Jak wida¢, pojawienie si¢ SPFP w kontekscie redefinicji zawodu projektanta
wpisuje si¢ w szersze procesy, ktére dzialy si¢ takze na Zachodzie. Chodzilo
tutaj o czesto sprzeczne cele: przekonanie biznesu i przemystu do inwestycji
w dizajn oraz dystansowanie si¢ od komercyjnych funkcji dizajnu poprzez
artykulowana w progresywnych kregach potrzebe zwrécenia uwagi

na odpowiedzialnos$¢ spoleczng projektantéw. W gospodarce centralnie
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planowane;j cele te nie musialy ze sobg konkurowac: liczono na to, ze biorac
odpowiedzialno$¢ za caloksztalt otoczenia materialnego czlowieka, co bylo
mozliwe do osiagnigcia dzigki efektywnej wspolpracy z przemyslem,
projektanci beda mogli odpowiedzialnie, uwzgledniajac potrzeby odbiorcéw,
realizowac¢ misj¢ polepszania zycia obywateli. Cel ten, podobnie jak

na Zachodzie, probowano osiaggna¢ za pomocg ustalania i pilnowania
standardow i - sila rzeczy - budowania granic miedzy wzornictwem
przemyslowym a tym, co wzornictwem nie jest — przede wszystkim
rzemioslem i sztuka.

Przypisy
W. Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca

1963 - 11 marca 2013), projekt artykutu do ,,2+3D”, wersja pierwsza. Dziekuje Autorowi

za udostepnienie tekstu.

Rozmowa: prof. dr hab. Wojciech Wybieralski / prof. dr hab. Michat Stefanowski,
Stowarzyszenie Projektowe SPFP, spfp.org.pl, https://spfp.org.pl/podcasty/podcast-1/
[data dostepu: 15.11.2023].

W. Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca
1963 - 11 marca 2013), dz. cyt.

Byli to: Mieczystaw Bogustawski, Ryszard Bojar, Elzbieta Cieslar, Emil Cieslar, Adam
Gedliczka, Adam Korpak, Andrzej Latos, Krzysztof Meisner, Cezary Nawrot, Ryszard Otreba,
Lech Okotéw, Andrzej Pawtowski, Olgierd Rutkowski, Stanistaw Siemek, Stanistaw
Soszynski, Jerzy Stowikowski, Roman Terlikowski, Adam Wodnicki, Andrzej Wroblewski,

Zdzistaw Wroblewski.

Przy prezesie Andrzeju Pawtowskim, wiceprezesami zostali Andrzej Latos i Roman
Terlikowski, sekretarzem generalnym Ryszard Bojar, skarbnikiem Stanistaw Siemek,

a cztonkami zarzgdu Adam Wodnicki i Andrzej Wroblewski.

W. Wybieralski, M. Stefanowski, Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym
i gospodarczym [ Design in Poland to the Year 1989 in a Political and Economic Context,

Akademia Sztuk Pieknych. Wydziat Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2007, s. 24-25.
J.A. Mrozek, Swiat do zaprojektowania, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2020, s. 32.

W. Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca
1963 - 11 marca 2013), dz. cyt.

J. Woodham, Twentieth-Century Design, Oxford University Press, Oxford - New York 1997, s.
165.

Tamze, s. 171.

Rozmowa: prof. dr hab. Wojciech Wybieralski / prof. dr hab. Michat Stefanowski, dz. cyt.
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W. Wybieralski, M. Stefanowski, Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym
i gospodarczym, dz. cyt., s. 26.

J.A. Mrozek, 0d prehistorii do historii, czyli edukacja projektantéw w niekonsumpcyjnym
spofeczenstwie, w: Projektowanie wszedzie. 40 lat Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, red. nauk. C. Frejlich, M. Kochanowska, Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 2018, s. 27.

Tamze, s. 22-23.

R. Bojar, Stowarzyszenie projektantow przemystowych, ,Biuletyn Rady Wzornictwa

i Estetyki Produkcji Przemystowej” 1963, nr 3.

Inicjacje. 0 sztuce, projektowaniu i ksztafceniu projektantow, red. M. Dziedzic [i in.],
Wydziat Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Krakow 2001, s. 21; artykut pierwotnie opublikowany w ,,Zyciu Literackim” 1961, nr 49.

B. Tokarska, ,Wiadomosci IWP” 1958, nr 4, cyt. za: J.A. Mrozek, 0d prehistorii do historii,
czyli edukacja projektantow w niekonsumpcyjnym spoteczenstwie, dz. cyt., s. 23-24

[pisownia oryginalna].

Dziekuje prof. Wojciechowi Wybieralskiemu za udostepnienie mi wspomnien spisanych

przez Ryszarda Bojara.

R. Bojar, Srebrne wesele projektanckiej profesji, ,Wiadomosci IWP Design” 1987, cyt. za: W.
Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca
1963 - 11 marca 2013), dz. cyt.

W. Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca
1963 - 11 marca 2013), dz. cyt.

Wspomnienia spisane przez Ryszarda Bojara.

ICSID zostato zatozone w 1957 roku, a pierwsze zgromadzenie, w ktérym wziety udziat 23
stowarzyszenia z 17 krajow, odbyto sie w 1959 roku. Zob. L. Armstrong, International
Council of Societies of Industrial Design (ICSID) (1957-), w: The Bloomsbury Encyclopedia
of Design, Bloomsbury Publishing, London 2016, s. 214-215.

Wspomnienia spisane przez Ryszarda Bojara [pisownia oryginalnal].

Migdzynarodowa Rada Stowarzyszen Wzornictwa Przemysfowego, ,Wiadomosci IWP” 1963,
nr 3-4. ,Biuletyn IWP" nie wymienia Andrzeja Pawtowskiego. Z innych zrodet
(m.in. wspomnienia Ryszarda Bojara i zatgczona do nich fotografia z kongresu)

jednoznacznie wynika, ze Pawtowski takze uczestniczyt w wydarzeniu.
Rozmowa: prof. dr hab. Wojciech Wybieralski / prof. dr hab. Michat Stefanowski, dz.cyt.

J.A. Mrozek, 0d prehistorii do historii, czyli edukacja projektantow w niekonsumpcyjnym

spoteczenstwie, dz. cyt., s. 23.

Tegoz, Swiat do zaprojektowania, dz. cyt., s. 471-472.
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T. Maldonado, Aktualne problemy wzornictwa przemystowego, ,Biuletyn Rady Wzornictwa
i Estetyki Produkcji Przemystowej” 1964, nr 2, cyt. za: .A. Mrozek, 0d prehistorii do historii,

czyli edukacja projektantéw w niekonsumpcyjnym spoteczenstwie, dz. cyt., s. 25.

K. Jezowska, Socidalist by Design. Statecraft, Industry, and the National Style in Cold War

Poland, szkic, wrzesien 2022. Dziekuje Autorce za udostepnienie tekstu.

Funkcja prezesa ICSID, ktorg petnit Pawtowski, nie byta jedynym przypadkiem
zaangazowania polskich projektantow w dziatalno$é miedzynarodowego stowarzyszenia.
Polacy brali udziat w komisjach edukacji i warsztatach projektowych ICSID w réznych
krajach, a takze kongresach i zgromadzeniach generalnych. Po 1971 roku Pawtowski byt
cztonkiem zarzgdu ICSID, w roku 1977 funkcje te petnit Ryszard Bojar, ktérego w 1980
roku wybrano wiceprezesem organizac;ji (W. Wybieralski, 50 lat Stowarzyszenia
Projektantow Form Przemystowych (SPFP) (11 marca 1963 - 11 marca 2013),

dz. cyt. oraz wiadomos$é e-mail Ryszarda Bojara do Wojciecha Wybieralskiego z 3 czerwca

2013 roku. Dziekuje prof. Wojciechowi Wybieralskiemu).

A. Pawtowski, Tendencje humanistyczne w ksztaftowaniu przemystowym, w: Ksztatt

techniki, red. J. Olkiewicz, Agencja Wydawnicza Ruch, Warszawa 1964, s. 35.
T. Reind|, Wzornictwo sprawg miedzynarodowq, ,Wiadomosci IWP” 1963, nr 3-4.

G. Julier, The culture of Design, 3rd ed, Sage, Los Angeles - London - New Delhi - Singapore
- Washington 2014, s. 51.

L. Armstrong, International Council of Societies of Industrial Design (ICSID) (1957-), dz. cyt.

J. Aynsley, A. J. Clarke, T. Messell, Introduction, w: International Design Organizations:
Histories, Legacies, Values, ed. J. Aynsley, A. J. Clarke, T. Messell, Bloomsbury Publishing,
London 2022, s. 1-16.

Tamze, s. 8.

G, Beegan, P. Atkinson, Professionalism, Amateurism and the Boundaries of Design,

wJournal of Design History” 2008, no. 4, cyt. za: tamze, s. 8.

Na temat polityki ICSID wobec organizaciji z krajéw spoza globalnej Péthocy - zob. m.in.:
J.M. Woodham, International Design Organizations as Global Design Advocates: Romance,

Reality and Relevance?, w: International Design Organizations, dz. cyt., s. 83-1086.
Zob. m.in. E. Klekot, Métis - wiedza asystemowa, ,Teksty Drugie” 2018, nr 1, s. 79-90.
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Potrzeba powolania oddolnej organizacji zrzeszajacej projektantéw
wzornictwa przemyslowego pojawila si¢ na poczatku lat 60. w momencie,
kiedy nowe pokolenie dizajneréw zacze¢lo zauwazacd, ze projektowanie dla
przemyslu staje si¢ czyms odrebnym od zakorzenionego w sztuce stosowanej
wzornictwa mebli, ceramiki czy tkanin. U Zrédel powolania w 1963 roku
Stowarzyszenia Projektantéw Form Przemyslowych, oprocz checi
podkreslenia odr¢bnosci dziedziny uwazanej za nows, staly ambicje wlaczenia
sie w miedzynarodowy dyskurs, przede wszystkim za pomoca dolgczenia

do International Council of Societies of Industrial Design. Artykul omawia
geneze powstania SPFP w kontekscie polskich i zagranicznych organizacji
projektowych, wskazujac na dyskusje i zjawiska majace miejsce réwnolegle
po obu stronach zelaznej kurtyny.

dostep: 18.11.2025
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[ Join Industry as a Service to Society.
The 1963 Launch of Industrial
Designers Society in the International
Context

The need for launching a grassroot organisation associating industrial
designers arose in the early 1960s, when the new generation of designers
started to realise that designing for industry had detached from furniture,
ceramics or textile design, which stemmed from applied arts. Beside
emphasising the separate character of a discipline considered new, the 1963
launch of the Industrial Designers Society resulted from the ambition of
joining the international discourse, mainly by means of inclusion into the
International Council of Societies of Industrial Design. This article discusses
the genesis of Industrial Designers Society in the context of Polish and
international design organisations indicating debates and phenomena which
were taking place simultaneously on both sides of the Iron Curtain.

Keywords: Industrial Designers Society (SPFP), International Council of
Societies of Industrial Design (ICSID), industrial design, industrial forms,
People’s Republic of Poland (PRL)
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