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3 Modernistyczna arkadia i przestrzenie
kompensacyjne z punktu widzenia
architektki

Brukalska wyjasniala w Zasadach, dlaczego dla niej jako
architektki tak istotna byla kwestia uczestnictwa kobiet

w projektowaniu. Stalo si¢ to szczegolnie aktualne od 1934
roku w zwigzku z dopuszczeniem po raz pierwszy kobiet
do wladz w samorzadach terytorialnych, co otworzylo
przed nimi nowy zakres mozliwosci i obowigzkow, miedzy
innymi dotyczacych zagadnien urbanistycznych.

[...] by¢ sobg — co to za szczescie! Jaka to wolnos¢! Méc mowic prawde [...]
i nie udawaé, jakie to ulatwienie. I pomysle¢ tylko, Ze to jest zupetnie mozliwe

[...].
Barbara Brukalska, 1962

W 1948 roku Wydawnictwo Ministerstwa Odbudowy opublikowalo

w nakladzie dwoch tysiecy egzemplarzy jako druk numer 22 broszure
autorstwa architektki Barbary Brukalskiej Zasady spoleczne projektowania
osiedli mieszkaniowych. Praca powstala w latach 1940-1945 w Warszawie, a jej
jedyny maszynopis, ktory Brukalska wyniosla z plonacego miasta w sierpniu
1944 roku”, stal si¢ podstawa publikacji zrealizowanej w wydawnictwie
Trzaski, Everta i Michalskiego. Ksiazka formatu A5 ze skromng okladka,
projektu meza Barbary, Stanislawa Brukalskiego, o objetosci 203 stron i z 30
schematycznymi rysunkami nieustalonego autorstwa formuluje zasady,
wytyczne, definicje i zestawienia opracowane jako kompendium wiedzy
niezbednej do prawidlowego zaprojektowania nowoczesnego osiedla, ktére —
w ocenie Brukalskiej — bedzie moglo zaspokoi¢ potrzeby wspdlczesnego
czlowieka. Ksigzka byla rekapitulacja doswiadczen Brukalskich z okresu ich
prac w latach 1925-1939 przy najwazniejszym w mi¢dzywojennej Polsce,
wzorcowym zespole dziewieciu kolonii typu koszarowego zbudowanym
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przez Warszawska Spoldzielnie Mieszkaniowa (WSM) na Zoliborzu,

a bedacym praktyczna realizacja koncepcji awangardowych
wypracowywanych w $rodowisku Praesensu, przy uwzglednieniu programéw
tworzonych przez miedzynarodowe $rodowisko architektéw, urbanistéw

i teoretykéw skupionych w Migdzynarodowym Kongresie Architektury
Nowoczesnej (CIAM). Zasady byly podsumowaniem tamtych do$wiadczen,
uzupelnionym o prowadzone przez Brukalska w czasie okupacji analizy
kwestii glodu mieszkaniowego i pojawienia si¢ w wyniku wojny zjawiska ludzi
samotnych.

Wydajac swoja ksiazke w okresie zaostrzajacej si¢ walki politycznej mi¢dzy
dwoma systemami politycznymi, liberalng demokracja i komunistycznym
totalitaryzmem, Brukalska zywila przekonanie, Ze Zasady stang si¢
fundamentem ksztaltowania budownictwa spolecznego w powojennej Polsce.
Zdeklarowana demokratka i liberalka, poszukiwala trzeciej drogi opartej

na zasadach uspolecznionego indywidualizmu, ktdry ,,stwarzajac racjonalng
organizacj¢ spoleczenstwa, rownoczes$nie zapewni kazdej jednostce ludzkiej
w ramach organizacji spolecznej catkowitq wolnos¢ i da jej pelng swobode
rozwoju sil twérczych [wyrdznienia - M.L.]”". Jej celem bylo pokazanie
zaleznosci architektury od zmian ustrojowych oraz dostarczenie
pragmatycznych, ukierunkowanych podmiotowo wskazéwek projektowania
dostosowanych do potrzeb uzytkownika, z czego wtdérnie wynikala forma
(styl) budynku, co realizowalo modernistyczna dogme: forma pochodzi

z funkcji. Takze adresat byl jasno wskazany. Tekst zostal skierowany

do architektéw i studentéw architektury w przekonaniu, Ze ,,nie wolno
architektom nie wiedzie¢, w ktdra strone¢ §wiat rzeczywiscie zmierza [...].
Szukanie form dla tworzacego si¢ stylu w architekturze nie moze i§¢ droga
dotychczasowa. Aby nadazy¢ za duchem swojego stulecia, architekt-twdrca
musi [...] wszechstronnie zanalizowa¢ program, by moc go [...] w miare
potrzeby przeksztalci¢. Tak pojeta proba opracowania zasad programu jest
niniejsza ksigzka”".
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Brukalska manifestowala tu wolnosciowa, demokratyczng postawe i wyrazala
modernistyczny mit regeneracyjny urzeczywistniany za pomoca architektury
jako czynnika stabilizujacego nowg strukture symboliczna, ale brutalnie
zderzyla si¢ z totalitarnym rezimem. Jan Minorski, redaktor naczelny
czasopisma ,,Architektura”, organu Stowarzyszenia Architektéow Polskich,
poddal tekst Brukalskiej radykalnie negatywnej recenzji i w retoryce
politycznej agitki oglosil Zasady ,,szeptang mutacja »Glosu Ameryki«”,
»socjologiczna donkiszoteria”, ,,chora teoryjka” lansujaca liberalny
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indywidualizm przy wsparciu ,,wrogiego Zachodu” . W konsekwencji caly
naklad Zasad zostal w 1949 roku wycofany z kolportazu i oddany na przemial.
Nieliczne egzemplarze ocalone z cenzorskiej czystki bibliotek sa dzisiaj
ksigzkowymi cymeliami.

Publikacja Brukalskiej jednak przetrwala w architektonicznym podziemiu,

a ona sama na wiadomos¢ o ,,wyroku $mierci” na jej tekst miala powiedziec:
»Najwazniejsze, ze ksigzke wydrukowali i zaczeli sprzedawac, teraz juz

nie zginie, przyjdzie czas, ze ktorys z egzemplarzy posluzy do nowego
wydania””. Doszlo do tego dopiero 60 lat p6zniej, gdy w niszowym
wydawnictwie Arche opublikowano kilkadziesiat egzemplarzy Zasad

ze wstepem syna Barbary, architekta Baltazara Brukalskiego (2006).

Zasady sa jedyna ksiazka w skromnym dorobku teoretycznym Brukalskiej
jako aktywnej uczestniczki dyskursu awangardowego. Przepracowujac

w procesie projektowym wojenng traume, zwigzana z jej osobistymi
doswiadczeniami i kobiecym punktem widzenia, glosila wyraziste, cho¢ - jak
si¢ mialo okaza¢ - w istocie utopijne, idealistyczne przeslanie adresowane
do powojennej przyszlosci, ktéra dla jej formacji intelektualnej nigdy

nie nadeszla. Dzisiaj Zasady sa wigc tekstem historycznym, archeologia
modernizmu, zapoznanym, ale koniecznym Zrédlem do badan nad jego
dziejami, nad udzialem w nim architektek oraz nad losami pokolenia
modernistow w powojennej rzeczywistosci. A takze obiecujacym, przydatnym
modelem dla dzisiejszych projektantek i projektantéw.
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Il. 2. Barbara Brukalska

na tarasie domu

na ul. Niegolewskiego 8. Zrédfo:
,D.0.M” 1930, nr 1, s. 8.

Utopia modernistyczna i gender

Ksigzka Brukalskiej pozwala zatem przyjrze¢ si¢ kilku kwestiom. Jedng z nich
jest ciagle aktualne pytanie o udzial kobiet w ksztaltowaniu awangardy,

ktora - fundowana na kategoriach kulturowego uniwersalizmu - wyrazala
dogme¢ moderny jako meskiej sekty (zakonu) i zaprezentowala swoje inne
oblicze wlasnie ze wzgledu na pojawienie si¢ nieznanej do konca XIX wieku
grupy zawodowej: profesjonalnych architektek, pierwszych absolwentek
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wydzialow architektury, , kobiecej awangardy”, wcielajacej kobiece
doswiadczenie w tworzeniu nowoczesnych utopii osadzonych

na eugenicznych teoriach higieny spolecznej. W Polsce te kobiety laczylo
wiele: wszystkie nalezaly do generacji ,,mlodych”, czyli urodzonych w latach
1895-1900, na architektoniczng scen¢ weszly w okresie miedzywojennym

i wszystkie reprezentowaly wyrazista, bezkompromisowa postawe
modernistyczng, czyli traktowaly architekture nowoczesna jako ostateczne
spelnienie awangardowego projektu syntezy wszystkich sztuk w celu
stworzenia nowej przestrzeni i nowej estetyki dla Nowego Czlowieka.
Pojawienie si¢ architektek jako zjawisko swiezej daty bylo ostro
oprotestowywane przez dominujacy meski dyskurs w srodowisku architektéw
kultywujacych fallocentryczny model kultury z jego jedynym twdrca
(Autorem) - bialym me¢zczyzna, usankcjonowanym prawnie i spolecznie
»ojcem” (wlascicielem) swego dziela - i ze sprowadzaniem kobiety do roli
uzytkowniczki przestrzeni wykreowanej nie przez nia.

Brukalska, obok Heleny Syrkusowej i Anatolii Hryniewickiej-Piotrowskiej,
byla jedna z tych , kobiet Praesensu”, ktére wywalczyly sobie pozycje bardzo
odbiegajaca od roli ,,niewidocznych pomocnic”, jaka przydzielano paniom
wchodzacym w obszar aktywnosci kulturowej czy naukowe;.

W najmodniejszej w latach 20. XX wieku fryzurze ,na chlopczyce” a

la Josephine Becker prezentowala modelowy wizerunek Nowej Kobiety,
reprezentantki radykalnej estetyki i awangardowego pogladu, Ze nowoczesny
architekt lub architektka musi z artysty i artystki stac si¢ ,,elementem
organizacji spolecznej” odpowiedzialnym przed spoleczenstwem,

co w odniesieniu do budownictwa osiedlowego zawieralo si¢ w réwnaniu:
architektura + rzezba + malarstwo = ,,nowa kompozycja budowania aparatow
mieszkaniowych i aparatéw zycia kolektywnego”” (Szymon Syrkus,
Preliminarz architektury, 1926).

Brukalska wyjasniala w Zasadach, dlaczego dla niej jako architektki tak istotna
byla kwestia uczestnictwa kobiet w projektowaniu. Stalo si¢ to szczegdlnie
aktualne od 1934 roku, w zwiagzku z dopuszczeniem po raz pierwszy kobiet

do wladz w samorzadach terytorialnych, co otworzylo przed nimi nowy
zakres mozliwosci i obowiazkow, migdzy innymi dotyczacych zagadnien
urbanistycznych. ,,Racjonalny rozrost miast, powstawanie nowych dzielnic,
kwestie mieszkaniowe - oto zagadnienia, ktérymi musza zaja¢ si¢ kobiety”,
pisano wéwczas, odwolujac si¢ do Brukalskiej jako projektantki o ustalonej
juz pozycji'. Ona sama byla swiadoma swojej roli, dyskontujac

to w wywiadzie dla ,,Bluszczu” (1934), gdzie w sprawie nowych zalozen
urbanistycznych przywolywala Plan Voisin Le Corbusiera jako teoretyczny
model idealnego miasta przydatny w ujmowaniu i badaniu kluczowych kwestii
spolecznych”.

Nowa Arkadia Barbary Brukalskiej
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Integralng cz¢scia nowej przestrzeni byly w projektach Brukalskiej ogrody,
slad jej ,,pierwszej milosci” (przed studiami architektonicznymi uczyla si¢
ogrodnictwa w warszawskiej Szkole Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego,
zgodnie z tradycja kultywowang wsrdd ziemianskich corek). Zielone
przestrzenie byly wigc stricte ,,kobieca” sygnatura w programach nowych
osiedli, symptomem szerszego problemu, jaki wigze si¢ z pozycja kobiety

W obszarze sztuki: ogrodnictwo stanowilo bowiem jedng z tych nielicznych
dziedzin tworczosci, do ktérych dopuszczano kobiety w XVIII i XIX wieku,
gdzie w kontrolowanej patriarchalnie kulturze mogly méwic¢ wlasnym glosem.
Ogrodnicze studia Brukalskiej i jej estetyczne upodobania ukierunkowaly

ja w stron¢ zmodernizowanego neoromantyzmu, ktory laczyla z nowoczesna
estetyka, gdy do twardej geometrii stylu migdzynarodowego i preferowanego
przez jej meza zmodernizowanego klasycyzmu w typie wloskich modernistéow
(vel faszystowskim) wprowadzala malownicze, niegeometryczne zalozenia
ogrodowe z naturalnymi elementami (kamienie w ogrodach WSM-u, ogréd

z lapidarium w willi Brukalskich). Neoromantyczny park wewnatrz
funkcjonalistycznego WSM-u mial, zgodnie z liberalnymi zaloZeniami
ideologow spdéldzielni, tworzy¢ ,,neutralnie zielong”, integracyjna
(wspdlnotowa) strefe publiczna, demokratyczna i ,,optymistycznie” otwarta
dla wszystkich, nowg posta¢ miasta ogrodu o dzialaniu afektywnym .

Do glosu dochodzila tu adresowana do mlodej inteligencji demokratycznego
spoleczenstwa nowa polityka racjonalnej estetyki i projektowania opartego
na tayloryzmie oraz nowej nauce o gospodarstwie domowym z jego
modelowg reprezentacja: awangardowa otwarta kuchniag WSM (kuchnia
Brukalskiej ). Wszystko to, jak chciala Brukalska, przetwarzalo osiedle

w miejska sielanke - Nowg Arkadi¢ majaca wigza¢ miejska cywilizacje

z romantycznym marzeniem o naturze. Dla Nowej Sztuki przyroda nie byla
bowiem bytem ,zewnetrznym”, ale - napedzang instynktem maszyna, tak jak
maszyna jest ,,przyroda” i ,,pierwotng kultura”, ktéra modernistyczng sztuke
i architekture czyni produktem czystej, recte eugenicznej fizjologii
»organizmow normalnych i zdrowych”.
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Ta wykladnia znalazla si¢ nastepnie w Zasadach, manifestujacych nowy
cywilizacyjnie paradygmat architektury jako ,,sztuki pospolitej wrosniete;
W rzeczywisto$¢ wspolczesna”'“, ktéra zmienia kreatora (producenta)
tej rzeczywisto$ci, dawnego architekta-artyste, w odpowiedzialny

przed spoleczenstwem ,,element organizacji spolecznej” .

W zdominowanej w pierwszej polowie XX wieku przez mezczyzn praktyce,
krytyce i historii architektury dorobek Brukalskiej byl analizowany wedlug
kryteriéw wypracowanych przez architektéw mezczyzn, to zas nie pozwalalo
zobaczy¢ w jej projektach kobiecej sygnatury, jej kobiecego punktu widzenia.
Dopiero przyjaciolka Brukalskiej, historyczka sztuki Maria Piwocka,
dostrzegla genderowe cechy jej twérczosci: ,,typowo kobiecg”, ,,przemyslang
z kobieca konsekwencja i dokladnoscia” logike przestrzeni mieszkalnej,
»optymalne rozwigzywanie przy minimalnych kosztach”, dbalos¢

o funkcjonalno$¢, ,,maksimum wygody i estetyki przy bardzo prostym
rysunku”, wyraz ,,czystej poezji”, i przyréwnala Brukalska do dzielnej
niewiasty z Ksiggi Przyslow, ,ktéra przepasala moca biodra swoje [...] a chleba
préznujac, nie jadla[...] niech chwala ja jej czyny” ™.

Dom dla samotnych
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Zapisane w Zasadach awangardowe koncepty propagujace nowe modele
zamieszkiwania wywodzg si¢ ze wspolnych dla kultury zachodniej Zrodel
ideowych - wizjonerskich projektéw rewolucji francuskiej i od utopijnych
socjalistéw: Jeana Baptiste’a Josepha Fouriera, Roberta Owena, Nikolaja
Czernyszewskiego. W calej Europie wprowadzaly one zréznicowane

co do standardéw, ale nieodbiegajace od wspdlnej istoty rozwiazania. Zasady
sa reprezentacja tej linii eksperymentujacej z modelem skupionym

na koncepcie wytworzenia Nowego Spoleczenstwa w biopolitycznym
dyskursie modernizmu.

Szczegdlng uwage skupia tu opisany przez Brukalska kolektywny Dom dla
Samotnych, vel Dom Zbiorowy dla samotnych i par bezdzietnych,

ktdéry wprost ilustruje sytuacje kulturowsa ,,na przecigciu” czy ,,pomiedzy”
dwoma $wiatami: przed- i powojennym. Jego zasady, opracowywane

przed wojna i podczas okupacji, staly si¢ podstawa wspdlnego projektu
realizacyjnego Brukalskich. Budowe zacze¢to w roku wydania Zasad (1948)
jako kolonig¢ XIIT WSM i ukonczono w 1951 roku. Precyzyjnie funkcjonalny,
o bryle, w ktérej modernizm miesza si¢ z subtelnym historyzmem
architektury militaris i solarng metaforyka dekoracji, Dom ujawnia watki
genderowe i laczy sensualne formy kobiece z meskimi: przetworzonymi
modernistycznie cytatami z architektury militaris, podkreslonymi

przez wyniesienie budynku na quasi-fortyfikacji z czerwonej cegly i spigcie
skrzydel okragla, ,,zamkowa” wieza. Umieszczona wewnatrz wiezy spiralng
klatke schodowg zdobily zaprojektowane przez Brukalska kute zelazne
balustrady o stylizowanych motywach roslinnych i wykonana z recyklingu -
z potluczonych plytek terakotowych pochodzacych ze zrujnowanych w czasie
wojny domdéw - mozaikowa posadzka o symbolice solarnej (kompas

i czerwone zachodzace slonice), do ktorej zreszta Brukalska chetnie siegala
takze w innych swoich projektach (na przyklad w dekoracji Domu Kultury
na tymze WSM-ie). Na trzech kondygnacjach Dom mie$ci 150 mieszkan typu
hotelowego (pokoje bez kuchni), o powierzchni 11 m* dla samotnych i 18 m*
dla malzenstw bezdzietnych', z programem uzytkowym, ktdry zgodnie

z wykladnia Brukalskiej mial aktywizowac lokatoréw do Zycia
wspolnotowego. Do ich dyspozycji byly: swietlica, sala bankietowa, otwarte
saloniki, czytelnia na kazdym pietrze, w skrzydle bocznym - Gospoda
Spoleczna.
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Il. 4. Barbara i Stanistaw
Brukalscy, WSM Warszawa
Zoliborz, Kolonia Xlll - Dom dla
Samotnych z Gospodq Spoteczng
(1948-1951). Fot. M.
Lesniakowska, 2012.

Publikacja 28.12.2023
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Dom dla Samotnych jest wyjgtkowym w swej jednostkowosci przykladem

polskiej recepcji zachodnich programéw domdéw kolektywnych typu
niemieckiego (dom dla malzenstw bezdzietnych projektu Hansa Scharouna
na wystawie Werkbundu we Wroclawiu, 1929) i socjaldemokratycznego
skandynawskiego idealu folkhemmet, ,,domu ludu” w nowoczesnym panstwie
16

opiekunczym'. W ramach tego modelu podejmowane byly kluczowe sprawy
spoleczne, rozpiete miedzy radykalnymi programami komunistycznej idei
nowej rodziny" a tymi koncepcjami, ktére — podnoszone przez ruch
feministyczny - poruszaly kwestie emancypacji kobiet. Efektem byly
architektoniczno-uzytkowe eksperymenty z pierwszym w Szwecji
Kolektywnym Domem (Kollektivhus) projektu Svena Markeliusa

oraz socjolozki i reformatorki spolecznej Alvy Myrdal (1935),
charakteryzujacym si¢ rozwigzaniami wprowadzajacymi wspomniane
wczesniej nowe standardy zycia (blok dla 55 rodzin z restauracja, zlobkiem
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i personelem do obslugi mieszkancéw). Skandynawski ruch reformatorsko-
regeneracyjny, zorientowany na edukacje obywatelska, w sposéb modelowy
dazyl do polaczenia nowego poziomu komfortu zZycia codziennego

z racjonalizacjg potrzeb, kladac nacisk na zycie wspdlnotowe w obrebie
calego osiedla. I to ten biopolityczny projekt demokratycznego panstwa
dobrobytu i ,,uspolecznionego kapitalizmu” wcielany by? po drugiej wojnie
w sztokholmskich osiedlach budowanych wedlug zasady ,,a-b-¢” -

od pierwszym liter szwedzkich stéw: ,,arbete” (praca), ,,bostad” (dom),
ycentrum” (handel, uslugi) .

W Polsce idea domoéw kolektywnych miala podobne podloze, cho¢ praktyka
dalece odbiegala od tego, co realizowano w Szwecji czy Danii.

I nie tylko lewicowa awangarda pracowala nad tym zagadnieniem. TakzZe
prawicowe kobiece czasopismo ,,Bluszcz” propagowalo komfortowa wersje
apartment house’u ze wspdlng restauracja, czytelnia, salonem itp.

oraz szeregiem malych mieszkan jedno- lub dwupokojowych z kuchenka,
lazienka i meblami dopasowanymi do wnetrza: ,,[...] prostota i uzytkowosc.
To s3 dwa wymagania, jakie na kazdym kroku stawia sobie nowoczesna
architektura”".

Dwie podstawowe wytyczne, ktore Brukalska opisuje w Zasadach: wolno$¢
(»Nalezy dazy¢ do zapewnienia mieszkanicom maksymalnej wolnosci Zycia
osobistego w granicach wyznaczonych przez réwne prawo do wolnosci
pozostalych mieszkancow”) i oszczedno$¢ spoleczna (,,Nalezy wytwarzaé
najwiecej i najlepiej jak najtaniej”), laczyly znane juz programy ,mieszkania
spolecznie najpotrzebniejszego”, do ktérego nalezy ograniczy¢ si¢ w okresie
glodu mieszkaniowego. Mankamenty wynikajace ze szczuplosci takiego
mieszkania architektka kompensowala za pomoca wspolnych przestrzeni:
Swietlice, czytelnie, pokdj ciszy, jadlodajnia, pralnia, sala gimnastyczna itp.,
ktore winny zaspokaja¢ indywidualne potrzeby psychiczne, kulturalne

i rodzinne. Brukalska powolala si¢ tu na wykladni¢ Alfreda Adlera, modnego
w pierwszej polowie XX wieku austriacko-amerykanskiego psychiatry i twércy
psychologii indywidualnej, ktéry w opozycji do Freuda twierdzil, ze dojrzalos¢
spoleczenstwa jest uzalezniona od uksztaltowania osobowosci jej czlonkéw
iich indywidualizmu™". To wlasnie dalo powody do ataku na Brukalska

ze strony komunistycznych cenzordéw, jawnie wrogich psychoanalizie.

Model Brukalskiej fundowany byl takze na badaniach Stanislawa Ossowskiego
dotyczacych zwigzkéw nowej urbanistyki z socjologia. Nie przypadkiem
przeznaczony byl dla ograniczonej liczby mieszkancéw: 100-150 0séb. ,,[...]
liczebnos¢ dostatecznie mala na to, aby kazdy z mieszkancow znal
indywidualnie wszystkich pozostalych, [...] dostatecznie duza na to, aby
zostawi¢ mieszkarnicom swobod¢ wyboru w korzystaniu wzajemnie ze swego
towarzystwa, [...] [i] aby niektore potrzeby oplacalo si¢ zaspokajac¢ spolecznie
w obrebie zbiorowosci (spoleczna organizacja odzywiania i sprzatania
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mieszkan)””'. W ocenie Brukalskiej doprowadzi to do zmiany relacji
rodzinnych w wyniku zmniejszenia aktywnos$ci domowej kobiet na rzecz
otwarcia ich na aktywno$¢ zawodowga poza domem.

Przestrzenie kompensacyjne

Brukalska nie watpila, Ze o powodzeniu jej modelu zadecyduja $cisle klasowe
kulturowe determinanty mieszkancéw, warunek sine qua non wytworzenia
spolecznej ekologii zamieszkiwania o silnym poczuciu wspdlnotowosci,

ale zaspokajajacej potrzebe izolacji, niezbedng do utrzymania harmonii
miedzy jednostka a Srodowiskiem*”. Proponowala wiec tworzenie
yrezerwatow ciszy”, ktéra ,,ma charakter specjalny”, zdeterminowany
psychiczna potrzeba kazdego czlowieka. W duzym mieszkaniu dla
wielodzietnej rodziny bylby to oddzielny nieprzechodni pokdj dajacy izolacje
od innych domownikow - efekt jej wlasnych doswiadczen jako matki
pieciorga dzieci - a w kolektywnym wielomieszkaniowym domu - zaciszne
katy w $wietlicy, odizolowane zielerice, zwlaszcza za$ pokdj ciszy -,

z ktérego mogliby korzysta¢ wszyscy oprocz dzieci. Wyizolowany

od miejskiego halasu pokoj ciszy mial by¢ ,lokalem latwo dostgpnym,
wygodnym i ladnie urzadzonym”~". Brukalska widziala go jako rodzaj
gabinetu psychoanalityka: lagodne $wiatlo, rosliny, akwaria, odpowiednio
dobrane, dzialajace kojaco obrazy, migkkie meble i dywany, dyskretna
stlumiona muzyka czy monotonny szum fontanny - generalnie wygoda,
wykwint i pewien komfort, Swiadomie kontrastujace z ogélna surowoscia
innych urzadzen spolecznych na osiedlu. Tak wyobrazala sobie

to terapeutyczne miejsce, ktorego regulamin wymagal tylko bezwzglednego
zachowania milczenia - oczywiste reminiscencje klasztorne, ktdére by¢ moze
zapozyczyla z koncepcji Le Corbusiera.

Cho¢ pisala w Zasadach, ze ,,uzyteczno$¢ praktyczna sali ciszy bedzie mozna
oceni¢ jedynie na drodze doswiadczalne;j”, jej koncept wyprzedzal znacznie
idee, ktore dopiero kilka dekad pdzniej zyskaly podstawy legislacyjne: w 1969
roku przyjeta zostala ustawa Rady Muzycznej UNESCO o przystugujacym
kazdemu czlowiekowi prawie do ciszy w miejscach prywatnych i publicznych,
ktorego naruszenie traktowane jest jako pogwalcenie wolnosci osobiste;j.
Brukalska byla przekonana o konieczno$ci wprowadzania takich kameralnych
przestrzeni jako niezbednego elementu ,, Zycia wewngtrznego jednostki lub
zbiorowosci” i ,,uspolecznionego indywidualizmu”. Podzielala tu znowu
wolnosciowe, wsparte psychologia poglady charakterystyczne dla liberalizmu,
dajace swobode indywidualna, poniewaz ,,korzysci, jakie plyna dla jednostki
ze wspolzycia sgsiedzkiego, nie zastepuja nigdy korzysci, jakie daje
samotno$¢. W ideale widzimy réwnolegly rozwdj obu. [...]

ale tylko samotno$¢ i cisza pozwalaja na niezalezno$¢ mysli, na samodzielne
spojrzenie na siebie i otaczajacy $wiat, na skupiony wysilek tworczy.
Zorganizowanie ciszy celem ochrony tego, co jest najbardziej zywe i twércze
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w indywidualnym czlowieku, jest koniecznoscig dla kazdej zbiorowosci,
ktéra chce postepu”-.

Pokoje ciszy Brukalskiej byly w istocie tym, co Michel Foucault,
wprowadzajac pojecie heterotopii, okreslil jako przestrzenie kompensacyjne,
ktore s3 zarazem przestrzeniami krytycznymi, zdolnymi do ,,formowania
innej przestrzeni, innej prawdziwej przestrzeni, tak doskonalej, drobiazgowej
i dobrze zaaranzowanej jak nasza jest nieuporzadkowana, zle pomyslana

i w stanie szkicowym”~". Pokdj ciszy Brukalskiej daje si¢ wigc wprost
interpretowac jako Foucaultowska alternatywna przestrzen kompensacyjna,
w ktérej mozemy wyizolowac si¢ od przestrzeni na zewnatrz i zarazem zajac
pozycje zdystansowanego, w domysle krytycznego jej ogladu.

Ten intrygujacy pomysl, opisany w Zasadach jako ,,Wytyczna XII o potrzebie
odosobnienia”, dotyczyl mieszkancéw wielkich aglomeracji i pracownikéw
przemyslu, ale zrealizowano go tylko czeSciowo w kolektywnym Domu dla
Samotnych na Zoliborskim WSM-ie. Po blisko 70 latach doczekal si¢
nawigzania w projekcie kuratorskim zgloszonym do Pawilonu Polskiego
na Biennale Architektury w Wenecji w 2018 roku, proponujacym
przeksztalcenie wnetrza ekspozycyjnego we wspdlczesna wersje
modernistycznej sali ciszy Brukalskiej”’. Projekt awangardowej architektki
stal si¢ wigc ,,pozywnym lupem” dla dzisiejszych praktyk artystyczno-
badawczych, hybrydowej formy tych praktyk, ktére zmierzaja do zbadania,
zrozumienia, reprezentowania czy kwestionowania ludzkiego dzialania

i doswiadczenia, funkcjonalizujac je w krytycznym konstruowaniu wiedzy.
Ale propozycja ta, podobnie jak zrédlowy koncept Brukalskiej, pozostala
jedynie na papierze.

Zoliborski Dom dla Samotnych z jego salg ciszy, mimo swego nowatorstwa,
pozostal wi¢c jednostkowym fenomenem. Byl jednym z ostatnich akordow
wolnosciowej, liberalno-demokratycznej architektury w Polsce, ktora
wypracowywano w miedzywojniu i prébowano, bez skutku, realizowa¢

po wojnie. Dzisiaj mozna jednak dostrzec obietnice¢ powrotu do tego projektu
i jego przeksztalcenia na potrzeby zmieniajacej si¢ struktury liberalnego
spoleczenstwa (rosnaca liczba singli) obywatelskiego, ktérego jednym

z fundamentéw jest respektowanie indywidualnych potrzeb aktywnych
podmiotowo uzytkownikow socjopsychologicznych modeli zarzadzania
przestrzenia.
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Artykul przedstawia zapoznang ksigzke Barbary Brukalskiej, czolowej

w Polsce awangardowej architektki i dizajnerki XX wieku - Zasady spoleczne
projektowania osiedli mieszkaniowych z 1948 roku, nie dopuszczony

do kolportazu przez komunistyczne wladze. Tekst pisany z punktu widzenia
kobiety-architektki i wyrazajacy jej nowoczesne poglady na architekture
powstal jako kompendium projektowania nowoczesnego budownictwa
spolecznego w powojennej Polsce. Jednymi z najciekawszych fragmentéw
Zasad jest program ,rezerwatéw” czy ,,pokojow ciszy” jako przestrzeni
kompensacyjnych oraz Domu dla Samotnych, unikatowego przykladu polskie;
recepcji zachodnich programow domow kolektywnych (niemieckich

i skandynawskich). Dzisiaj lektura tego genderowego tekstu z archeologii
modernizmu przekracza jego historycznos¢ jako zapoznanego zrodla

do dziejéw awangardy i roli architektek w ruchu awangardowym, wskazujac
mozliwosci adaptowania opisanych z kobiecego punktu widzenia
socjopsychologicznych modeli zarzadzania przestrzenia na potrzeby
dzisiejszego, liberalnego spoleczenstwa.
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16/17


https://formy.xyz/artykul/modernistyczna-arkadia-i-przestrzenie-kompensacyjne-z-punktu-widzenia-architektki/

3 Woman-Architect’s Perspective
on Modernist Arcadia and
Compensation Areas

This article presents a 1948 book by a leading Polish avant-garde architect and
designer of the 20th century, Barbara Brukalska: Social Principles of Housing
Estate Design unadmitted to distribution by communist authorities. Written
from the woman-architect perspective to expresses her modern outlook

at architecture, the text was intended as a compendium of the contemporary
social building construction in post-war Poland. One of the most interesting
fragments of Social Principles is a programme of “reserves” or “silent rooms”
as compensation areas, along with the House of the Lonely, a unique example
of Polish perception of the western (German and Scandinavian) programmes
of collective housing. Read today, this gender text on modernistic archaeology
exceeds its historicity as a source of knowledge about avant-garde and the role
of women architects in the avant-garde movement. It also indicates the
possibilities of adapting the socio-psychological models of space management,
described from the women’s perspective, to the needs of contemporary liberal
society.

Keywords: architecture, urban planning, avant-garde, women, People’s
Republic of Poland (PRL)
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