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w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie.

4 Ludowosc zastosowana w przemysle

Tworzac w 1950 roku Instytut Wzornictwa
Przemyslowego, Wanda Telakowska wiedziala, ze warsztat
jest ideg, ktora uksztaltuje nie tylko dzialalnosc¢

tej instytucji, ale takze jej koncepcj¢ wzornictwa
przemystowego.

Warsztat rzemie$lniczy Telakowska rozumiala z jednej strony jako
historyczny poczatek dizajnu, potem - zgodnie z bauhausowska koncepcja
edukacyjng - miejsce ksztalcenia projektantéw, a w koncu jako element
nowoczesnego procesu projektowego. Tak pisala o warsztatach
rzemie$lniczych w ujeciu historycznym: ,,Warsztaty pracowaly dla
zaspokojenia potrzeb dobrze znanych sobie odbiorcow. Wytwarzane
przedmioty projektowano i realizowano w oparciu o pelng znajomos¢
srodowiska, z rozeznaniem charakteru innych elementéw, z ktérymi mialy
stanowic¢ jedng calo$¢. Zwigzek produkeji z potrzebami Zycia byl oczywisty,
a plastyka byla zros$nieta z procesami wytwarzania”".

Wyzwolenie i uprzemystowienie

W utopijnym rozumieniu Telakowskiej przedindustrialny model warsztatu
rzemie$lniczego byl modelem doskonalym, Zyly w nim w pelnej harmonii
znajomo$¢ potrzeb odbiorcy i estetyka. Dopiero industrializacja XIX wieku
zniszczyla model ekstensywnej produkcji warsztatowej, tworzac, jak pisali
zalozyciele angielskiego ruchu Arts & Crafts — John Ruskin i William Morris -
rzesze niezadowolonych robotnikéw i tandetne produkty. Z tym wnioskiem
o degradacji warsztatu przez kapitalizm Telakowska si¢ zgadzala, a jej
koncepcja rozwoju wzornictwa w powojennej Polsce miala swiatetko

w tunelu. Bylo nim ,,wyzwolenie calego kraju i szansa oddzialywania

na uprzemyslowione fabryki” - jak eufemistycznie opisala wprowadzenie
w Polsce wladzy ludowej i centralnie zarzadzanej gospodarki.
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Instytut Wzornictwa Przemyslowego, ktéry mial realizowa¢ demokratyczna
idee pigkna na co dzien dla wszystkich, powstal z innego tworu, BNEP-u,
czyli Biura Nadzoru Estetyki Produkcji, instytucji stworzonej w 1947 roku
takze przez Telakowskg, z zadaniem dostarczania do fabryk wzoréw

do produkcji. Ciekawe, Ze tak zwana wzorcownia BNEP-u w 1950 roku liczyla
az dziewigc tysiecy modeli. Tyle wzoréw wyrobow, planowanych jako te,
ktore beda si¢ nadawaly do produkeji, najpierw chalupniczej, a potem
fabrycznej, wybraly z tego, co zlecono artystom plastykom, dwie komisje:
Komisja Kwalifikacyjna i Komisja Selekcyjna. Poczatkowo projekty przyszlych
produktéw zlecano ,,na zewnatrz” — albo wrecz kupowano od artystow,
gléwnie z Warszawy, Krakowa, Zakopanego i Lodzi, ich propozycje — wsrod
nich sa wzory drewnianej i srebrnej bizuterii, galanterii metalowej, ceramiki,
szkla, tkanin, wyrobéw z wikliny, a takze drobnych mebli. Obok dziel mniej
znanych artystéw we wzorcowni BNEP-u znalez¢ dzi§ mozemy takze dziela
artystow wybitnych: projekt makaty Marii Jaremy, gobelinu Tadeusza Kantora
czy tkaniny Wladyslawa Strzeminskiego - niestety, niewdrozone

do produkcji*.

Punkt skupu projektow

Roéznorodnos¢ technik, stylow, a przede wszystkim pozioméw wczesnych
projektow BNEP-u pokazuje brak Scislego programu biura, raczej technike
eksperymentdéw i przypadkowych zakupéw wzoréw, co wynikalo z ogdlnej
powojennej biedy i brakéw we wszystkim. Méwiac wprost - kupowano wiele
projektow, zlecano bardzo szeroko, a tylko nieliczne wzory BNEP-u nadawaly
si¢ do wdrozenia przemyslowego. Jak pionierskie bylo dzialanie Telakowskiej,
najlepiej opisuje wspomnienie, w ktérym ona wraz z Marig Skoczylas-
Urbanowicz w przydzielonej przez ministerstwo Przemystu i Handlu
»komandorce”, czyli w samochodzie typu jeep z demobilu, przemierzaja
Polske lat 40. od Warszawy, Lodzi przez Krakéw do Zakopanego

i z powrotem, organizujac w odwiedzanych miastach spotkania z artystami,
od ktérych mozna by kupowac¢ wzory. Szukaly i zatrudnialy przede wszystkim
plastykéw z doswiadczeniem warsztatowym, ale zglaszali si¢ takze artysci
niemajacy dotychczas praktyki w sztuce uzytkowej i tym takZe dawano szanse
i mozliwos$¢ zarobienia za dostarczenie projektu czy wzoru.

Sama Telakowska narzekala potem na skutki tych spontanicznych akcji:
»Projektowanie przez plastykow nieznajacych warunkéw zakladow, dla
ktoérych pracujg, okazuje sie bezprzedmiotowe. Adaptacja modelu do surowca,
techniki produkcji i parku maszynowego danej fabryki jest mozliwa jedynie

w kontakcie bezposrednim z tworzywem i wytworca”’. Ta uwaga, zapisana
przez Telakowska jako notatka sluzbowa, jest kluczowym podsumowaniem
rowniez tego, co tworzylo zasob dziewieciu tysiecy projektéw wzorcowni
BNEP-u - a z czego tylko kilkaset prac zblizalo si¢ do stanu prototypu
produkcyjnego. Model BNEP-u nie zdal egzaminu - dalsze zlecanie
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i kupowanie ,,w ciemno” projektéw, czesto po to, zeby pomédc finansowo
artystom, nie moglo si¢ sprawdza¢ w rzeczywistosci wdrozeniowe;.

Warsztat razy pigé, czyli pracownie doswiadczalne

Refleksja zawarta w notatce stuzbowej Telakowskiej stala si¢ punktem wyjscia
do tworzenia ,,pracowni do$wiadczalnych” BNEP-u, w ktérych projektanci
mogliby (nareszcie!) eksperymentowa¢ w warunkach podobnych

do przemyslowych. Tu wlasnie obserwujemy powrot idei warsztatu — miejsca,
gdzie powstaje prototyp produkcyjny w technikach rzemieslniczych,

ale ze $wiadomoscig i dopasowaniem do rzeczywistosci i konkretnych
wymogoéw produkcji maszynowej, w ,,kontakcie z bezposrednim
tworzywem”. Ostatecznie udalo si¢ doprowadzi¢ do powstania w BNEP-ie
pieciu pracowni doswiadczalnych: metalowej, ceramicznej, meblarskiej,
drukéw i malowania na tkaninie, odziezy. Powolano je do zycia zarzadzeniem
ministra kultury i sztuki oraz ministra przemystu i handlu z 15 maja 1948
roku, w taki sposéb formulujac ich zadania:

opracowanie w materiale projektéw rysunkowych oraz przystosowanie
modeli do celéw produkcji maszynowej;

przeprowadzanie doswiadczen nad wlasciwoS$ciami réznych tworzyw;

doszkalanie artystéw plastykéw pod wzgledem technicznym
oraz pracownikéw fabrycznych pod wzgledem artystycznym;

umozliwianie artystom plastykom nieposiadajacym wlasnych warsztatow

realizacji projektow w materiale’.

Najwazniejsze osiagni¢cia koncepcji pracowni doswiadczalnych - wybitnie
nowoczesnych i progresywnych wobec dotychczasowej ,,zakupowe;j”
dzialalnos$ci BNEP-u - to ,,opracowanie w materiale projektow rysunkowych”,
czyli najtrudniejszy etap procesu projektowego: przejscie z 2D w 3D, ktore
wymaga umiejetnosci technicznych, znajomosci technik i tworzywa.
Przelozenie idei z projektu ,,na papierze” w trzy wymiary to istota pierwotnej
warto$ci warsztatu. Interesujace jest takze otwarcie na eksperymenty

i planowanie doswiadczen ,,nad wlasciwosciami tworzyw” — co jest rodzajem,
powiedzielibySmy dzisiaj, mys$lenia proinnowacyjnego. Z kolei typowe dla
historycznego myslenia o warsztacie sa koncepcje doszkalania artystow

w zakresie technik rzemieslniczych i rzemieslnikéw czy pracownikéw
fabrycznych w zakresie sztuki wysokiej - to wzajemne ,,uczenie si¢” od siebie
w obrebie jednego warsztatu artystéw i rzemieslnikow przywodzi na mysl
koncepcje Warsztatow Wiedenskich, Warsztatéw Krakowskich czy metode
Bauhausu. Jest w tym wzajemnym nauczaniu pierwiastek egalitaryzmu,

ale takze pragmatyczne przyznanie si¢ do tego, ze 6wczesni artysci
wyksztalceni przez Akademie Sztuk Pigknych nie znajg warsztatu zadnej
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dziedziny przydatnej dla przemystu - pod koniec lat 40. w Polsce

nie ksztalcono w zakresie wzornictwa, o zawodzie projektanta wzornictwa
nikt nie slyszal. Telakowska zdawala sobie sprawe¢ z tego, ze jesli chce
proponowac fabrykom wzory majace standardy prototypéw produkceyjnych,
to musi sama wyksztalci¢ projektantéw — miala racj¢ — pierwszy w Polsce
wydzial projektowania form przemyslowych powstal w roku 1961

na krakowskiej ASP jako trzyletnie Mi¢dzywydzialowe Studium Form
Przemyslowych, a w Warszawie Pracownia Plastyki Form Przemyslowych
funkcjonujaca od poczatku lat 60. w ramach Wydzialu Architektury Wnetrz
stala si¢ wydzialem Wzornictwa Przemyslowego dopiero w roku 1977.

Przemyst PRL-u nie chce dizajnu

Tak wigc BNEP-owskie pracownie doswiadczalne nie tylko tworzyly projekty,
ale takze przygotowywaly do pracy projektowej artystow, uczac ich warsztatu
i realiow o6wczesnych fabryk. A realia najlepiej opisuje wypowiedz jedne;j

z BNEP-owskich pionierek, méwiacej, jak przemyst korica lat 40. przyjmowal
przygotowane w pracowniach doswiadczalnych prototypy produkcyjne,
ambitne estetycznie i przygotowane z dokumentacja wdrozeniowa: ,,Kontakty
nasze z przemyslem wygladaly strasznie. Wprowadzenie nowych wzoréw

do przemyshu bylo utopia. Nie do$¢, ze przemysl nie rozumial naszych idei,
to jeszcze byl w oplakanym stanie pod wzgledem technicznym. Na przyklad
w Zyrardowie, gdzie robotnik, pracujac na starych maszynach, dostawal
premig od ilo$ci wyprodukowanych metréw tkaniny, wprowadzanie nowych
wzordéw nie oplacalo si¢ nikomu. Plastycy dazyli do prostoty wzorow, ale dla
przemyslu wazon »rzniety« byl lepszy niz gladki, gdyz wyzej go wyceniano™.

Instytut, czyli naukowe podstawy

Pracownie doswiadczalne BNEP-u w roku 1950 zostaly przejete, tak jak i cala
dzialalno$¢ biura, przez IWP, gdzie rozwijano koncepcje warsztatow,
uzupelniajac ja o zaloZenie badan naukowych i podstawy teoretyczne. Czyli
nie tylko warsztat, ale warsztat pracujacy na podbudowie teoretycznej -
tylko w ten sposob Telakowska mogla uzasadni¢ warto$¢ powstajacych

tu projektow i przydatnos¢ IWP, nowej instytucji, ktéra miala wpisane

W statut tworzenie ,,naukowych podstaw” produkcji przemyslowej

(co wpisywalo si¢ w socjalistyczne racjonalizm i optymalizacje).

I tak z pracowni meblarskiej powstal Zaklad Drzewny (1950-1953),
przeksztalcony potem w Zaklad Meblarstwa (1953-1960), z pracowni
ceramicznej stworzono Zaklad Ceramiki i Szkla (1950-1953), z pracowni
drukéw i malowania na tkaninie powstal Zaklad Wldkienniczy (1950-1953),
potem Zaklad Tkanin (1953-1960), z pracowni odziezy utworzono Zaklad
Odziezy (1950-1960), w ramach ktorego dzialala Pracownia Ubioru dla Dzieci
i Dzial Dziewiarstwa, uzupelnione przez Zaklad Skérzany; utworzono tez
Zaklad Obuwia i Galanterii (1950-1960).
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Ludowe inwencje i interwencje

Wanda Telakowska uwazala, ze wzornictwo przemyslowe oparte na rodzimej
ludowosci moze by¢ elementem integracji spoleczenstwa”. Ma szans¢
poslugiwac si¢ czytelnym jezykiem form, znanym wszystkim od dziecka

i intuicyjnie odczytywanym jako wilasny, bezpieczny, rodzimy. Dla ,,dizajnu
integrujacego klasy” ludowos$¢ byla oczywistym zasobem, ktory spelnial
wszystkie wymagania - czysty — nieskazony obcymi nalecialo$ciami,

bo rozwijajacy si¢ w izolacji, pierwotny i utrzymujacy pierwotng prostotg,

bo pozbawiony kontaktu z przemyslowg i masowa tandetg, operujacy
motywami czytelnymi i prostymi - co wynikalo z ograniczonych mozliwosci
narzedziowych i warsztatowych. A w dodatku ludowos¢ byla ideologicznie
bezpieczna, bo ,,lud” dla socjalistycznych decydentéw byl pozadanym
zrodlem inspiracji tworczych, a chlopi w roli artystéw wzmacniali teze¢

o rownosci talentdw bez wzgledu na pochodzenie. ,,W pierwszym okresie
ksztaltowania podwalin rozwoju Zycia gospodarczego w Polsce trzeba si¢ bylo
troszczy¢ o prawo do zycia rekodziela ludowego i dyscyplin plastycznych
opartych na pracy warsztatowej. Poszukiwanie Zrédel autentycznego,
oryginalnego charakteru wyrobéw spowodowalo zainteresowanie ludowg
inwencja plastyczna. Mogla ona - obok twdrczosci naszych projektantow
przemyslowych - wspoldziala¢ w wypracowaniu nowego, a jednoczesnie
wlasnego wyrazu przedmiotow”’.

To utylitarne podejscie do ludowosci, nie jako do skansenu wymagajacego
ochrony, ale jako do Zrddia swojskich inspiracji i motywdéw, z ktorych ,,da si¢
zrobi¢ produkty masowe”, ma zrodla w przedwojennej polskiej dyskusji

o wykorzystaniu sztuki wsi, w sporach wewnatrz Towarzystwa Popierania
Przemyslu Ludowego czy w pismach Janiny Orynzyny". Wanda Telakowska
tylko rozwingla jedng z przedwojennych koncepcji, majac nad poprzednikami
wielka przewage — dostep do centralnie zarzadzanej gospodarki,

w ktdrej nakazami mozna bylo decydowac o charakterze i stylu produkcji.

Miasto uczy sie od wsi

Projektanckie zespoly ludowe - to byla odpowiedz Telakowskiej

na zapotrzebowanie na nowoczesne, oryginalne wzory dla przemyslu.

Przez caly czas istnienia BNEP-u i przez dwa pierwsze dziesieciolecia
istnienia instytutu doszlo do zorganizowania kilkudziesi¢ciu wyjazdéw

w teren zespolow profesjonalnych projektantéw badz warsztatow z tworcami
ludowymi organizowanych na terenie IWP. Zespoly projektantow instytutu
jezdzily na przyklad do tkaczek do Janowa Podlaskiego, do wsi Krzczonéw

i Kunéw w éwczesnym wojewodztwie lubelskim, aby pracowac¢ z ludowymi
pisankarkami, do koronczarek do Koniakowa. Zapraszano tez ludowych
tworcow wycinanek z Kurpi do IWP, gdzie pod okiem projektantek wycinali
wzory na zamowienie dla konkretnych elementéw wspdlczesnego stroju.
Prace artystow ludowych na zadany temat okreslano jako ,,doswiadczenie”
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czy ,,¢wiczenie” i najcz¢sciej w czasie jednego wyjazdu czy jednych
warsztatow w IWP przeprowadzano kilkanascie ,,doswiadczen-¢wiczen”

udokumentowanych zdjeciami i metodologicznie spdjnymi opisami. Praca

z ,projektanckimi zespolami ludowymi” polegala na ,,wspdlpracy
zawodowego artysty plastyka z kilku uzdolnionymi plastycznie osobami

wybranymi w srodowiskach, gdzie mozna si¢ bylo spodziewa¢ samorodnych

talentéw - jak definiowala istote prac Lidia Buczek”. Trudno wymienia¢
wszystkie zespoly pracujace w terenie i na warsztatach w IWP,
ale najciekawsze z nich to z calg pewnoscia:

Zespol Tkaczek z Janowa Podlaskiego, pracujacy pod kierownictwem

Eleonory Plutynskiej, legendarnej badaczki tkaniny dwuosnowowych,

ktory w latach 1946-1953 wykonal 324 wzorcowe dywany;

Zespol Wiejski Malarek z Zalipia, pod kierownictwem Heleny i Lecha

Grzeskiewiczow, ktory wykonal na trzydniowych warsztatach w grudniu

1948 roku 300 sztuk projektéw na obrusy i chustki;

Zespot Koronkarek Slaskich z Koniakowa, pod kierownictwem Lidii
Buczek, ktéry przez 12 dni pracy w 1955 roku wykonal 24 wzory dla
przemyslu;

Zespol Pisankarek ze Wsi Kundéw, pracujacy pod kierownictwem Lidii

Buczek, ktéry wykonal w lipcu 1955 roku projekty na tkaniny odziezowe

wprowadzone do przemyslu;

Zespol Wycinankarzy z Kurpiéw, pracujagcy w IWP pod kierownictwem

Stefanii Milwicz, ktéry w dniach 21-26 lutego 1955 roku wykonal 21

wzordw na tkaniny dekoracyjne, 3 wzory na obrusy, 4 wzory na chustki,

z czego do produkcji przemyslowej weszlo 5 wzordéw.

Zespoly dobrze zorganizowane

W IWP powstala metoda pracy w projektanckich zespolach ludowych: zawsze

ze strony IWP przydzielano dwdéch kierownikow - organizacyjnego

i plastycznego. Organizacyjny odpowiadal za wybranie miejsca, znalezienie

i, przyprowadzenie” artystéw, prowadzenie dokumentacji prac. Z kolei drugi

kierownik - musial to by¢ artysta plastyk — mial za zadanie ,,pobudzi¢

twoérczos¢ uczestnikdw, nie narzucajac swojej indywidualnosci tworczej”'".

Kierownik plastyczny znal takze przeznaczenie tworzonych motywdéw

i odpowiadal za pézniejsza ,,przydatnos¢” wytworzonych prac dla produkcji
przemyslowej. W ramach ,,metody IWP” stworzono takze siedmioetapowy

schemat organizacji pracy z zespolami ludowymi:

»€tap 1 - rozpoznanie potrzeb przemyslu w zakresie wzornictwa

i powigzanie tych potrzeb z mozliwosciami osrodkéw ludowych, zebranie
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materialéw o tworczosci osrodka ludowego w muzeach i w literaturze
przedmiotu, wybor artysty plastyka IWP na kierownika plastycznego,
wyjazd do wybranej wsi, znalezienie artystow wiejskich i miejsca do pracy
w zespole, opracowanie planu pracy dla zespolu;

etap 2 - zapoznanie czlonkéw zespolu z celem i tematem pracy, probne
¢wiczenia, prace nad projektami do realizacji w warunkach
przemyslowych, tworzenie dokumentacji, w tym zdj¢¢, zakupy wyrobow
wytworzonych przez artystow;

etap 3 — ocena przez Komisje IWP zaprojektowanych w zespole wzoréw
i wybranie najlepszych do dalszego opracowywania;

etap 4 - wybrane przez Komisje wzoru s3 opracowywane
przez rysowniczki IWP w formie rysunkéw odpowiednio przygotowanych
w zaleznos$ci od wymagan poszczegdlnych branz przemystowych;

etap § — zastosowanie realizowanych wzoréw do konkretnych wyrobéw
przemyslowych;

etap 6 - zbieranie opinii odbiorcéw i przedstawicieli handlu na temat
uzytkowanych wzoréw;

etap 7 - dokumentacja przebiegu prac”".

Jak widaé, Telakowska doprowadzila w IWP do urealnienia tworzonych
projektéw, w siedmiopunktowym opisie etapéw prac ,,projektanckich
zespolow ludowych” pierwsze jest ,,rozpoznanie potrzeb przemyshu”, a etap
szosty — to co$, co dzi$ nazwalibySmy badaniem prototypu na rynku, czyli
opinie ,,odbiorcéw i przedstawicieli handlu”. Wychodzenie od potrzeb fabryki
i dochodzenie do potrzeb odbiorcéw nie jest jeszcze briefem, ale to pierwszy
krok w kierunku projektowania - paradoksalnie - zgodnego z modelem
wolnego, kapitalistycznego rynku, gdzie produkt musi sie¢ ,,wstrzeli¢”

w potrzeby i gust odbiorcéw, a jego atrakcyjno$¢ handlowa jest jedynym
uzasadnieniem projektowania.

Z chaty do przemystu

Zobaczmy na przykladzie prac dwéch projektanckich zespoléw ludowych:
pisankarek, pracujacych w podlubelskich Kunach w lipcu 1955 roku i zespolu
wycinankarzy z Kurpiéw, ktéry pracowal na warsztatach zorganizowanych

w IWP w lutym 1955 roku, jak przebiegala praca modelowa, bo oba te zespoly
mogly si¢ pochwali¢ tym, ze ich wzory weszly do produkcji masowe;j.

Zespol pierwszy to pisankarki. Lidia Buczek i Aleksandra Lewinska
przyjechaly w lipcu 1955 roku do wsi Kunéw wyposazone w przeglad literatury
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przedmiotu i dotychczasowe badania etnograficzne nad tematem zdobienia
pisanek. Mialy ze sobg tablice z wzorami udokumentowanymi

przez poprzednich badaczy tematu. Lidia Buczek zwraca uwagg,

ze poczatkowa trudno$¢ polegala na tym, aby ,,znalez¢ taktowna, przystepna
i budzaca zaufanie forme¢ wytlumaczenia przyszlym uczestniczkom zespolu
niezrozumialej dla nich na poczatku pracy. Trzeba pokona¢ nieufno$¢ ludzi
wsi do miejskich przybyszdéw, wreszcie ustali¢ sklad zespolu, pokonujac
niezdecydowanie artystek ludowych”'*. Kiedy projektantki z IWP umoéwily juz
termin, czterech artystéw stawilo si¢ na spotkanie: Seweryn Wéjtowicz,
Jadwiga Marzec, Marianna Rola i Krystyna Rola-Polak. Dzisiejsze archiwa
dokumentuja tylko prace trzech kobiet, prawdopodobnie Seweryn Wéjtowicz
odpadl przy pierwszych ¢wiczeniach. Kazda z oséb dostala tak zwane
¢wiczenie nr 1 - bylo nim wykonanie pisanek w sposéb zgodny

z dotychczasowym obyczajem i poszanowaniem indywidualnosci kazde;j

z autorek. Wydaje si¢ ono oczywiste, dopiero kolejne zadanie budzi
zdziwienie. Cwiczenie nr 2 polegalo na przedstawieniu artystkom starych,
historycznych wzordéw z ich wsi, znalezionych w archiwach i muzeach
etnograficznych przez projektantki z IWP. Po tej prezentacji trescia
¢wiczenia bylo wlgczenie starych wzoréw w to, jak zdobia pisanki

na warsztatach. Ta proba replantacji starych i zapomnianych wzoréw dzi$
moglaby sie wyda¢ sztuczna, ale projektantki z IWP tlumaczyly ja potrzeba
»poszerzenia inwencji artystek i zwiekszenia wachlarza motywow
potrzebnego do projektowania”'?. Cwiczenie nr 3 wychodzilo poza to, czym
tradycyjnie zajmowaly si¢ pisankarki - dano im arkusze papieru, farby, pedzle
i poproszono o stworzenie wzoru, ktéry bylby ,,dobry” na tkaniny
dekoracyjne. Ten pomysl z kolei budzi dzi$§ podziw — ambitna koncepcja
oderwania artystek od typowej dla nich techniki i obserwowanie tego, jak
radzg sobie z tematem — wydaje si¢ $mialy i mogl przynies¢ ciekawe rezultaty
eksperymentalne.

Artysci, komisje i rysowniczki

Duza trudno$¢ sprawilo wytlumaczenie artystkom zagadnienia raportow —
kluczowego w przemyslowym przygotowaniu wzoréw na tkaning. W korncu
projektantki wzigly to zadanie na siebie, zostawiajac artystkom zadania
tworzenia sekwencji nadajacych si¢ do powtdrzenia na plaszczyznie.

Po zakonczeniu prac zespolu starannie dokumentowano wszystko,

co powstalo na warsztatach. Kluczowa byla tu dokumentacja zdjeciowa,

ale takze same pisanki i arkusze z malowanymi na nich wzorami. Wszystko
to jechalo teraz do IWP, gdzie Komisja Kwalifikacyjna wybierala konkretne
wzory, a rysowniczki IWP zabieraly si¢ do przerysowywania motywow

W sposob jak najblizszy oryginalowi, ale takze oczyszczony z niedokladnosci,
zabrudzen, bledéw. Wybrane sekwencje wzoréw laczono w dekoracje
pasowa. Dzi$ calo$¢ procesu dokumentuja plansze z wklejonym zdjeciami,
ukazujace po kolei: artystke¢ ludowa Krystyne Role-Polak przy pracy
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nad arkuszem papieru, na ktéry przeklada samodzielnie wzor z pisanki,
nastepnie wzor przez nig zaprojektowany, juz w po przerysowaniu

przez plastyczki IWP do potrzeb ukladu pasowego, a w kornicu zdjecie kuponu
tkaniny z wzorem ludowym, wyprodukowanej metoda druku maszynowego
w Zakladach Przemyslu Bawelnianego im. Rézy Luksemburg w Lodzi,

czy fotografia w chustce na glowie z wzorem przeniesionym z pisanki.
Leluje do produkcji maszynowej

Zespot drugi to wycinankarze z Kurpidw, ktérych przywieziono do Warszawy,
do IWP z trzech wsi spod Ostroleki. Stanislawa Bakulowa ze wsi Strzalki,
Antonina Kulisiowa z Jazgarki i Piotr Pulaski z Kadzidla mieli pracowa¢

na warsztatach przez szes$¢ dni, ale prace trzeba bylo przedluzy¢ o kolejne
trzy, bo jak pisze Lidia Buczek w pracy W-67, bedacej opracowaniem tych
warsztatow: ,, Ludzie wsi nie spiesza si¢. Pracujg powoli, spokojnie,

z namyslem i zastanowieniem. Nie udziela si¢ im tempo charakterystyczne
dla ludzi miasta”'". Zespdl prowadzila plastyczka i projektantka z IWP —
Stefania Milwiczowa - i pod jej opieka mial on przygotowac wzory na tkaniny
przemyslowe. Dostal trzy ¢wiczenia: pierwsze to wyciecie przez kazdego
artyste ,,lelui”, czyli typowego kurpiowskiego motywu bedacego pojedyncza
formg zdobnicza zbudowang wokd!l osi symetrii. Wzory powstawaly powoli
takze dlatego, Ze artySci umieli pracowac tylko autentycznymi, duzymi

i nieporgcznymi nozycami do strzyzenia owiec i nawet najdrobniejsze
wycinanki wykonywali tylko nimi. Poniewaz potrzebne byly motywy

do stworzenia dekoracji pasowej, nizsze, mniej strzeliste niz tradycyjne leluje,
poproszono artystow o wycinanie form mniejszych i bardziej poziomych -

w koncu udalo si¢ uzyskac cos, co okreslono jako , kierunek poziomy” wzoru.
Kolejnym, drugim ¢wiczeniem bylo zrozumienie przez artystow

i przygotowanie przez nich raportéw - i tu, podobnie jak w przypadku
pisankarek z Kunéw - pojawila si¢ trudno$¢ w uchwyceniu istoty ¢wiczenia.
Tylko Stanislawa Bakulowa umiala sprosta¢ zadaniu stworzenia wzoru
spelniajacego kryteria powtarzalnego raportu do wykorzystania na tkaninie.
Podobnie jak w przypadku wzoréw pisankarzy z Kunéw, zadanie
skomponowania z wycinanych ,lelui” wzoréw na tkaniny spadio

na projektantki z IWP. Trzecie zadanie polegalo na przygotowaniu wzoréw
na obrus - i ono dla calej tréjki artystow ludowych okazalo si¢ najlatwiejsze.
W ostatnim dniu pracy wycinankarzom zmieniona prowadzacg. Zostala nig
inna projektantka z IWP — Maria Barbara Rézycka, ktérej zadaniem bylo
zlecenie artystom wykonania wzoréw na chustki na glowe na V Swiatowy
Festiwal Mlodziezy i Studentéw w Warszawie. Tu juz, po wczesdniejszych
doswiadczeniach, nie zlecano wycinankarzom komponowania wzoréw

w uklady na chustce, tylko zostawiono to projektantkom IWP.

W wyniku prac zespolu wycinankarzy z Kurpi powstalo 21 wzoréw na tkaniny
dekoracyjne oraz 3 wzory na obrus, 2 wzory chustek na glowe i 1 wzdr
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na chusteczke do nosa. Sposréd wykonanych projektéw Komisja Wewnetrzna
IWP zakwalifikowala do produkcji § wzorow, ktore zostaly przyjete
przez Centralny Zarzad Przemyshu Bawelnianego w Lodzi.

Nisza zamiast globalizaciji

Przyklad pisankarek z Kunéw i wycinankarzy z Kurpi, ktérych oryginalne,
ludowe ,,inwencje plastyczne” z tradycyjnych ludowych zdobien zostaly
przeniesione na warsztat projektantek wzoréw w IWP, a potem

na przemystowo drukowane tkaniny, jest jednym ze spektakularnych
sukceséw projektanckich zespoléw ludowych, a tym samym sukcesem
koncepcji warsztatow Telakowskiej. Niestety, wigkszo$¢ prac podobnych
zespolow IWP nie doczekala si¢ wdrozen, skala przenikania dziel
projektanckich zespoléw ludowych do produkcji byla na poziomie 10-15%.
Mimo Ze wzory byly dobrze przemyslane i starannie przygotowane, przemyst
PRL-u wolal proste w produkcji desenie niz skomplikowane ludowe inwencje.
Nie zmienia to wspdlczesnej wysokiej oceny tych pionierskich dzialan, ktére
byly niemal profetyczne wobec potrzeb rynku XXI wieku, ktéry znudzony
globalizacja szuka ucieczki w niszach, rekodziele, a autentyczno$¢ znajduje

Epoka Gierka. Licencje kontra inwencje

Projektanckie zespoly ludowe organizowano w IWP przez cale lata 60.

i przez pierwsza polowe lat 70. — ostatnie warsztaty z tkaczkami ludowymi
maja date 1975 i zostaly zorganizowane w Jarczéwku pod Lublinem. Wraz

z upadkiem prac zespolow ludowych nie zaniechano dzialalnosci
warsztatowej z nieprofesjonalistami - druga polowa lat 70. to wiele
warsztatow z uzdolniona mlodzieza, na przyklad hafciarskich z uczniami
Liceum Plastycznego w Supraslu czy z Robotniczym Zespolem Malarek
pracujacych dla Zakladéw Jedwabiu w Milanéwku. Pojawiajg si¢ tez warsztaty
ceramiczne z emerytami z Domu Pogodnej Jesieni na ul. Bruna w Warszawie.
Wydaje si¢, ze wyniki tych prac dla przemystu byly mniej wazne od aspektu
edukacyjnego — IWP stalo si¢ bardziej ,,wrazliwe spolecznie” i wychodzace

z swoimi kompetencjami ksztalcenia plastycznego do ludzi miasta:
robotnikéw, ucznidéw, emerytéw. Wies i jej kultura robily si¢ mniej atrakcyjne,
co wigzalo si¢ z ogélnym, Gierkowskim trendem industrializacji, z fascynacja
technologiami i z zakupem licencji na samochody, maszyny, sprzet hi-fi. Wie$
masowo przyjechala do miasta jako pracownicy fabryk i mieszkancy
wielkoplytowych osiedli. Zgodnie z nowg linig polityczna ,,ludowe” nie bylo
ani interesujace, ani potrzebne, a wartosci warsztatu zastgpiono wysoko
wyspecjalizowanymi maszynami. Ostatnie zarchiwizowane warsztaty [IWP
mialy miejsce w Klubie Seniora przy Al. Jerozolimskich 117 - ich tematem
bylo ,,rodzime wzornictwo na reliefowych okladzinach ceramicznych”,

a o przeznaczeniu dla przemyshu jest tylko jedno zadnie, Ze ,,projekty moga
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by¢ propozycjami dla przemystu”, bez jakiegokolwiek konkretu, fabryki
czy przeznaczenia.
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Abstrakt

Proba krytycznego podsumowania trzech rodzajéw warsztatow
organizowanych przez Wande Telakowska, zalozycielke Instytutu Wzornictwa
Przemyslowego: pracowni doswiadczalnych tworzonych pod koniec lat 40.

w Biurze Nadzoru Estetyki Produkcji, Zakladéw Projektowych IWP

oraz tak zwanych projektanckich zespoléw ludowych powstajacych po roku
1950, szukajacych wzoréw dla nowoczesnej produkcji przemyslowe;j

w prostocie form polskich twércow ludowych. Analiza modelu pracy
profesjonalnych projektantéw z twércami ludowymi i przeglad przykladowych
wdrozen motywow zaprojektowanych przez projektanckie zespoly ludowe.
Proba oceny warsztatowych eksperymentéw ich pozytywnych skutkéw

oraz przyczyn zakonczenia ich dzialalnosci.

Artykut dostepny online:

https://formy.xyz/artykul/ludowosc-zastosowana-w-przemysle/

dostep: 18.11.2025
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4  Folk nature applied in industry

The article attempts a critical summary of three types of workshops organized
by the founder of the Institute of Industrial Design, Wanda Telakowska:
experimental studios launched in the late 1940s in the Department of
Production Aesthetic Supervision (Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji), Design
Studios of the Institute of Industrial Design, and the so-called folk design
teams, founded after 1950, pursuing designs for modern industrial production
in the simplicity of forms created by Polish folk artists. It analyses the
collaboration of design professionals with folk artists and reviews the
exemplary implementations of patterns by folk design teams. Furthermore,
the text attempts to evaluate the workshop experiments, their positive effects
and the reasons for termination of their operations.

Keywords: Institute of Industrial Design workshops, Institute of Industrial
Design, Telakowska Wanda, folk nature, industrial design of People’s Republic
of Poland (PRL)
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