dr hab. Piotr Korduba

Prof. UAM, historyk sztuki, dyrektor
Instytutu Historii Sztuki UAM. Zajmuje
sie kulturg zamieszkiwania,
rzemiostem artystycznym,
wzornictwem, niemiecko-polskimi
relacjami artystyczno-
historycznymi, a takze
problematyka miejska. Stypendysta
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej,
DAAD, Herzog-August Bibliothek w
Wolfenbiittel. Autor wielu artykutow i
ksigzek, w tym: Patrycjuszowski
dom gdariski w czasach
nowozytnych (2005), Sofacz. Domy i
ludzie (2009, 2012); Na starym
Grunwaldzie. Domy i ich mieszkaricy
(2012, z A. Paradowska). Wydat
Ludowosé na sprzedaz. Towarzystwo
Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa
Przemystowego (2013) oraz
przygotowat miedzynarodowsg
wystawe oraz publikacje Ernst
Stewner - niemiecki fotograf Polski
(2014, z D. Poppem). Ostatnio
opublikowat Mieszkania
warszawskie. Biografie miejsc,
rzeczy i ludzi (2024 z J. Trybusiem).
Kierownik projektu Meblarstwo
poznariskie 1945-1989. Edukacja,
projektowanie, produkcja.

4 Bazart. Poznanska galeria sztuki i
dizajnu z lat 80. XX wieku

U drzwi poznanskiej galerii Bazart od wczesnych godzin
porannych ustawiala si¢ klientela spragniona lepszych
produktéw. W tym miejscu sprzedawano wyroby
projektowane i wytwarzane przez nielicznych dizajnerow,
ktorzy w latach 8o. nie porzucili zawodu.

Nie jest chyba przypadkiem, Ze jedna z niewielu w Polsce i jedna z
nielicznych w Poznaniu prywatnych galerii schylku PRL-u ulokowala si¢ w
historycznym Hotelu Bazar', symbolu wielkopolskiej przedsi¢biorczosci oraz
pracy organicznej i miala rodzinny charakter, bedac czym$ w rodzaju
familijnej spoldzielni artystycznej. Stworzyli ja malarka Teresa Siminska-
Usarewicz oraz troje architektow wnetrz: Jolanta Usarewicz-Owsian (cérka
Teresy), Marek Owsian (malZonek Jolanty)" oraz Anna Usarewicz-
Smielowska (cérka Teresy, siostra Jolanty)’. Taka zawodowa konstelacja
zalozycieli spowodowala, ze juz tylko ich twdrczos¢ gwarantowala szeroka
galeryjna oferte¢, poczawszy od malarstwa, przez meble, drobne przedmioty z
drewna i metalu, lampy, po tkaniny, a nawet odziez. Nie bez znaczenia byla
takze posta¢ malzonka Teresy — Boleslaw Usarewicza, z wyksztalcenia
doktora lesnictwa i technologa drewna, ktéry po przejsciu na emeryture z
Osrodka Badawczo-Rozwojowego Meblarstwa, zajal si¢ wytwarzaniem
bizuterii artystycznej z miedzi, mosigdzu i nowego srebra, ktora takze
znalazla si¢ w ofercie galerii.

Przyczyna powstania tej galerii byla calkiem pragmatyczna. Otdz kazdy z
czlonkéw rodziny, dzialajac artystycznie, wystawial oraz sprzedawal swe
prace w réznych miejscach. W 1983 roku postanowili wigc, Ze otworza
galerie, w ktorej ich twdrczos¢ znajdzie stale miejsce. Inicjatorzy podeszli do
sprawy bardzo spontanicznie, a zarazem z rozmachem i poprosili o spotkanie
owczesnego prezydenta Poznania Andrzeja Wituskiego, ktéremu projekt
powolania przedstawila Teresa Siminska-Usarewicz, §mialo zarazem proszac
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o wskazanie odpowiedniego lokalu. Prezydent wkrétce zaproponowal adres
na Starym Rynku, ale niestety w podworzu, co z oczywistych wzgledéw
uznano za niekorzystna lokalizacj¢ i przez co z niej zrezygnowano.
Tymczasem zwolnil si¢ znakomicie polozony lokal przy ul. Paderewskiego 8
w gmachu Hotelu Bazar, ktéry na bardzo korzystnych warunkach najmu
zostal artystom udostepniony’. Wymagal remontu, ktérego podjal si¢ sam
Marek Owsian, proponujac dos¢ ascetyczne wnetrze, utrzymane w galeryjne;j
bieli, ale zarazem zwracajace uwage rustykalna klinkierowa posadzka. Sam
tez zaprojektowal kilka gablot ekspozycyjnych i niezbedne sprzety uzytkowe.
Nazwa Bazart nie byla oczywiscie przypadkowa, laczyla profil miejsca z
lokalizacja w Hotelu Bazar, a jej autorem byl przyjaciel rodziny, znany
poznanski projektant prof. Rajmund Halas". Pierwsza, inaugurujaca wystawa
miala miejsce 10 czerwca 1983 roku i prezentowala projekty wlascicieli.
Galeria dzialala pod tym adresem do 1988 roku, a powodem jej zamkniecia
byl remont budynku hotelu'.

Bazart byl wieloprofilowy i funkcjonowal zarowno wystawienniczo, jak i
handlowo. Czgstotliwos¢ ekspozycji czasowych byla zdumiewajaca, wernisaze
kolejnych pokazow odbywaly si¢ co dwa, trzy tygodnie. Wystawy dotyczyly
zaréwno malarstwa, grafiki, rzadziej rzezby, jak i szeroko rozumianego
wzornictwa (meble, wyroby z drewna, szklo, odziez) . Ich autorami byli na
ogol poznanscy artysci zwigzani z miejscowg Panstwowa Wyzsza Szkola
Sztuk Plastycznych (dzi$ Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu), a tym samym
takze znajomi rodziny. Owsianowie poszukiwali tez ciekawych artystow poza
miastem i w ten sposob pozyskali na przyklad Marka Edwarda Skoczylasa,
projektanta szkla i wlasciciela niewielkiej prywatnej huty szkla gospodarczego
i artystycznego w Nawojowej Gorze w Malopolsce oraz grafiki artystow z
oéwczesnie silnego w tym zakresie sSrodowiska katowickiej Akademii Sztuk
Pigknych. Profil galerii wzbogacaly pokazy prac dyplomowych realizowanych
w PWSSP, w tym takze tych z wzornictwa.

Unikatowo$¢ Bazartu polegala nie tylko na polaczeniu galerii sztuki i
wzornictwa, ale po prostu na obecnosci tego ostatniego i na tym
skoncentrujmy nasze rozwazania. Cho¢ najwyzsze ceny w galerii osiagaly
prace malarskie, to w zakresie iloSciowym najwigcej sprzedawano
przedmiotéw wzorniczych’. Podstawe stalej oferty stanowily realizacje
projektéw wlascicieli. Jolanta Usarewicz-Owsian prezentowala meble oraz
drobne formy uzytkowe, wykonane z drewna, laczonego niekiedy z metalem.
Marek Owsian wystawial meble oraz lampy, a Anna Usarewicz-Smielowska
odziez. Przedmioty te byly zaréwno pod wzgledem funkcjonalnym, jak i
formalnym bardzo zréznicowane, cho¢ da si¢ w nich zauwazy¢ cechy
wspolne. Byly to obiekty stosunkowo niewielkiej skali, co bylo spowodowane
nie tylko ograniczonymi gabarytami galerii, ale takze mocami produkcyjnymi
artystow i zapotrzebowaniem klientéw na wyposazenie do niewielkich
mieszkan. W zakresie samych mebli proponowali sprz¢ty utrzymane w



bardzo réznych konwencjach estetycznych. Te Marka Owsiana byly
indywidualnymi, wspélczesnymi realizacjami sprzetéw zachowujacymi
tradycyjna strukture i relacje pomigdzy elementami konstrukcyjnymi. Jednym
z najbardziej popularnych i rozchwytywanym przez nabywcow byl
zrealizowany w kilku wymiarach niski stél ze szklanym blatem o krzyzakowej

konstrukcji nog - ploz (il. 1).

Uklad podpory mebla oraz transparentny blat czynily z niego lekka i
przestrzenng forme, ale niepozbawiong zarazem konstytutywnej dla stolu
jednoznacznosci jego struktury. Marek Owsian prezentowal takze siedziska,
ktore cho¢ wystepowaly w odmiennych wariantach, to zazwyczaj o
charakterystycznym wysokim zaplecku, parafrazujacym monumentalizm
dawnych sprze¢téw reprezentacyjnych (il. 2, il. 3). Odmienne w formie byly
meble projektu Jolanty Usarewicz-Owsian, w ktérych pojawial si¢ niekiedy
inny material, na przyklad metalowa rurka lub pret laczone ze skérg obicia
utrzymanego w fantastycznych, nieco , kosmicznych” wrecz ksztaltach (fotel
Pajak), a w przypadku stolikow rurka laczona ze szklem (il. 4).
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Juz na przykladzie chocby tego zestawu widad, jak $mialo i swobodnie
laczono konwencje estetyczne: modernistyczna (stolik) i postmodernistyczna
(fotel). Usarewicz-Owsian projektowala tez sprzety o konstruktywistycznych i
otwartych formach niczym przestrzenna rzezba, ktérych intrygujaca relacja
elementéw konstrukcyjnych podkreslana byla z kolei kolorem (il. 5).
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Bardziej eksperymentalne, architektoniczne czy wrecz konstruktywistyczne
formy przybieraly jej wieszaki na ubrania, sprawiajace wrazenie metalowych
struktur, w rzeczywistosci takze wykonane z drewna. Wielo$¢ form byla tez
zauwazalna w jej lampach - zredukowane do koniecznego minimum walca
oprawy na duza zaréwke (il. 6) oraz bardziej rustykalne eksponujace
naturalng kolorystyke drewna. Nie mniej zréznicowana byla galanteria
uzytkowa, w ktorej do glosu dochodzily proste, modernistyczne formy
drewnianej plaszczyzny i metalowego ramiaka oraz uchwytow (il. 7),
przypominajace czasem nowoczesnos¢ sprze¢tu miedzywojennego, w innych
wyrobach blizsze raczej cieplejszym formom powojennego wzornictwa
skandynawskiego.
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Mimo tych zauwazalnych dla nas z dzisiejszej perspektywy stylistycznych

referencji dizajnerzy wspominaja, ze ich dost¢p do zagranicznych wzoréw byl
w zakresie projektowania w owych czasach nadal znikomy. Ograniczal si¢
wlasciwie do nieczesto przegladanych zachodnich czasopism wnetrzarskich
(na przyklad ,,Domus”), udost¢pnianych w poznanskim O$rodku Badawczo-
Rozwojowym Meblarstwa, ktérych inspiracyjng przydatno$¢ ograniczaly
zupelnie odmienne realia mozliwosci technologicznych. Fascynowali si¢
estetyka lat 70., przede wszystkim w wydaniu skandynawskim, widzac w niej
takze pokrewienstwo w stosowaniu naturalnych materialéw, przede
wszystkim drewna.

W galerii sprzedawano réwniez odziez projektu wlasnego Jolanty Usarewicz-
Owsian oraz siostry Anny Usarewicz-Smielowskiej. Autorki takze w tym
przypadku nie przyznajg si¢ do konkretnych zrddel inspiracji w ich
projektowaniu, wskazujac zarazem, Ze to ograniczone mozliwo$ci pozyskania
materialéw warunkowaly w pewnym stopniu formy konfekcji i dlugos¢ serii
Prototypy odziezy byly wykonywane dla czlonkéw rodziny i na nich
sprawdzane. Dopiero kiedy przeszly ten ,test”, nastepowalo ,wdrazanie do
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szerszej produkcji”. Obszerne plaszcze nazywane przez autorki, a takze przez
klientele ,kitlami” oraz plaszcze pikowane i kurtki, poszerzane w ramionach,
niewatpliwie wpisywaly si¢ w charakterystyczne sznyt mody lat 80., przede
wszystkim tej w artystycznej krajowej wersji, cho¢by spod znaku Hofflandu .
Siermig¢zny material, obszerny kréj nadawaly im artystowsko-nonszalancki
charakter. W galerii pojawiala si¢ tez odziez innych poznanskich
projektantéw, miedzy innymi Jolanty Zaleckiej oraz Teresy Regimowicz. O
tym, ze nie byla to zwykla konfekcja, a Bazart nie byl sklepem odziezowym,
przekonywaly tez formy ekspozycji ubioréw - na czarnych manekinach z
pianki poliuretanowej, nabytych przez projektantéw po jednej z edycji
Miedzynarodowych Targdéw Poznanskich, zawieszanych przestrzennie pod
sufitem galerii (il. 8) .



Nir 8/2021 Dizajn z Poznania

il. 8 0dziez, proj. Anna Usarewicz-
Smietowska, lata 80.
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Projekty Owsianéw nigdy nie byly realizowane w dlugich seriach, nawet
wtedy gdy cieszyly si¢ dobra opinig krytyki i zainteresowaniem klientéw. Nie
pozwalaly na to ani mozliwosci pozyskania bez ograniczen surowca ani moce

wykonawcze. Meble i sprzety drewniane wykonywano na ogél w pracowni
Marka Owsiana, w ktérej zatrudniano jedynie dwoch stolarzy. Problem
pojawial si¢ wtedy, gdy jakis projekt zyskiwal trudna do zlekcewazenia
popularno$¢. Tak stalo si¢ w przypadku swiecznika-klamerki, ktory stworzyl
wspolpracujacy projektant, przyjaciel rodziny, Sylwester Klus. Byl to produkt
rozchwytywany takze przez inne galerie w Polsce o podobnym profilu.
Podobnym wzigciem cieszyl si¢ model ramy do luster projektu Marka
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Owsiana, oparty na profilu wspomnianego, popularnego stolika. Odmiennym
klopotem bylo kopiowanie wyrobéw, stalo si¢ tak w przypadku tac wediug
pomystu Jolanty Usarewicz-Owsian. Zastrzezenie wzoréw tych wyrobow
lezalo wéwczas poza finansowymi mozliwo$ciami autoréw. Projektanci
sprzedawali swe prace takze w innych galeriach. Takich instytucji nie bylo
wowczas zbyt wiele, stad tez ograniczali si¢ na ogo6l do stolecznej galerii
Bozeny Marki przy Krakowskim Przedmiesciu.

Doskonale polozenie Bazartu w $cislym $réddmiesciu, na szlaku pomiedzy
starym a nowym miastem, w poblizu wyzszych uczelni, przede wszystkim
PWSSP, powodowalo, ze w jego funkcjonowaniu istotny byl tez aspekt
spoleczny. Nie tylko wernisaze gromadzily licznych gosci, a w przypadku
wzorniczych, nawet przyjezdzajacych w tym celu specjalnie z Warszawy
pracownikow Instytutu Wzornictwa Przemyslowego. Wlasciwie kazdego dnia
spotykalo si¢ w Bazarcie kilka oséb, w tym stalych bywalcow (artysci Jerzy
Piotrowicz, prof. Jaroslaw Maszewski, prof. Rajmund Teofil Halas, prof.
Andrzej Jeziorkowski), korzystajacych z pobliskiego barku kawowego Hotelu
Bazar. Prezentowane wystawy byly regularnie opisywane i recenzowane w
,»Glosie Wielkopolskim”, zainteresowanie nimi wykazywal takze poznanski
oddzial Telewizji Polskiej. Swoje wystawy mieli tam mi¢dzy innymi prof.
Wojciech Hora (obecny rektor UAP), prof. Bogumila Jung (obecna prorektor
UAP), Edwin Jankowiak, prof. Wlodzimierz Dreszer, wystawial si¢ takze
Zaklad Bioniki PWSSP.

Mimo niewielu lat funkcjonowania galerii zbudowala ona swa rozpoznawalng
marke i zlozylo sie na to kilka czynnikéw. Zasadniczym byl unikatowy i
pozadany asortyment — przede wszystkim w obszarze dizajnu, ktéry mimo
ograniczen materialowych i wykonawczych byl przez prowadzacych
selekcjonowany . Wystawiane tam przedmioty wyrdznialy sie oryginalnoscia
na tle panstwowej, seryjnej wytwdrczosci, ale byly tez od niej drozsze.
Klientami byla na ogoé! inteligencja, ludzie teatru, widywalo si¢ sporo twarzy z
uniwersytetu Adama Mickiewicza *. Anna Hryniewiecka, historyczka sztuki,
wspomina, ze najczesciej zachodzila tam ogladad i tak czynilo wiele oséb
zainteresowanych sztukg i wzornictwem, ale o ograniczonych mozliwosciach
finansowych . Zakupéw dokonala dwa razy, byl to wspominany przez nas
stolik ze szklanym blatem, a inwestycja ta byla poprzedzona dlugim
namyslem i odloZeniem oszcz¢dnosci, oraz wspominany plaszcz-kitel. W
owym czasie noszenie tego ostatniego robilo spore wrazenie na ulicy, a jego
popularnos$¢ byla tak znaczna, ze przed galerig ustawiala si¢ niekiedy kolejka
chetnych, wspomina prof. Katarzyna Marciniak, etnograf, ktéra pracowala w
Bazarcie po studiach'”. O rozpoznawalnosci galerii decydowala takze
specyfika Poznania, zaglebia meblarskiego i targowego. Wlasciciele
wspominaja, ze systematyczne przyjazdy gosci krajowych i zagranicznych na
rozne wystawy, takze meblarskie, odbywajace si¢ na Migdzynarodowych
Targach Poznanskich pozwolily nie tylko na pozaregionalng, ale i w pewien



sposob nawet miedzynarodowa promocje galerii oraz na zbudowanie grupy
stalych klientéw. Klientow zagranicznych oferta Bazartu ujmowala nie tylko
cenowg przystepnoscia i artystyczna oryginalnoscia, ale takze uzyciem
naturalnych materialéw, ktére goscie z Niemiec czy Francji traktowali nie
jako przejaw deficytu innych, ale powrdt do naturalnych tworzyw i
tradycyjnych technik ich obrébki. W pewnym momencie pojawila si¢ nawet
propozycja od nabywcédw z Berlina Zachodniego, aby projektanci dostarczali
wyroby do ich galerii. Ta obiecujaco intratna artystycznie i finansowo
propozycja nie byla mozliwa do zrealizowania z powodu wspomnianych juz
ograniczen produkcyjnych.

Cho¢ Bazart byl unikatem, to jednak Poznan lat 80. - co jest dzi$ niemal
calkowicie zapomnianym zjawiskiem, to miejsce ciekawe pod wzgledem
wzornictwa meblarskiego. Nie chodzi tu o oczywistg skale produkc;ji
meblarskiej w Poznaniu i w Wielkopolsce, ale o zaawansowane szkolnictwo w
zakresie meblarstwa realizowane zarowno w ramach PWSSP, Akademii
Rolniczej w Poznaniu, jak i branZowe wystawiennictwo. Trzeba przypomnie¢,
ze W 1980 roku zorganizowano tu I Migdzynarodowe Triennale Mebla (11-
25.10.1980), co stalo si¢ migdzy innymi za sprawg dzialan Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw — Sekcja Architektura Wnetrz /. Wobec marazmu w
zakresie projektowania mebli, jaki zauwazano od polowy lat 70., impreze te
powitano z entuzjazmem . Diagnozowano, ze marazm ten wynikal nie tyle z
braku ksztalcenia, ile niewielkich mozliwos$ci prototypowania, a wigc rzadkich
okazji do sprawdzenia projektow w praktyce. Przemyst meblarski,
potencjalny adresat nowatorskich rozwigzan i probleméw, nie byl
zainteresowany ich modelowaniem, testowaniem, wprowadzaniem do
produkcji, a rozwijajacy si¢ import gotowych mebli oraz ich komponentéw
znieche¢cal do wlasnych poszukiwan. Triennale mialo t¢ sytuacj¢ zmienic, ale
impreza okazala si¢ raczej prezentacja pomyslow artystycznych, rewig
projektow unikalnych niepozbawiong ekskluzywnego i butikowego posmaku,
ale mimo wszystko uwazano ja za udang i potrzebna . Jolanta Usarewicz-
Owsian wystawila tam wspominany fotel Pajak. Oprocz Triennale w
Poznaniu odbywala si¢ od 1981 roku Wystawa Proeksportowa Polskie Meble,
organizowana przez Zrzeszenie Producentéw Mebli Paged

Warto takze przypomnie¢, ze w miescie istniala zblizona w dzialalnosci do
Bazartu placéwka - Galeria Domus przy ul. Wielkiej 11, naleZaca do artysty
plastyka Andrzeja Kapeli~ . Byl to zalozony w poczatku lat 70. wnetrzarski
butik, wzorowany na podobnych sklepach z éwczesnego Berlina Zachodniego.
Oferowal meble i artystyczne formy uzytkowe z drewna i metalu, lampy,
szklo, ceramike, tkaning artystyczna, grafike i malarstwo oraz bizuterie.
Estetyczna orientacj¢ wystawionych tam sprz¢tow, oswietlenia i
drobniejszych elementéw wyposazenie wnetrz mozna by okresli¢ jako
skandynawska. Dominowaly w nich zatem formy minimalistyczne, naturalne
drewno i jasne kolory. Wiele ze sprz¢tow bylo projektowanych wprost przez



wlasciciela oraz jego brata Jana Kapelg, opierajacych si¢ czesto na pozornie
bezuzytecznych pélproduktach dostepnych na rynku (na przyklad bambus),
ktore stawaly si¢ punktem wyjscia autorskich pomysléw na wyroby w
kroétkich seriach. Projekty Andrzeja Kapeli pokazywano w latach 8o. w
rubryce Domus w Domu na lamach ,,Domu”, suplementu do czasopisma
»Architektura” . Butik nie oferowal kompleksowego wyposazenia wnetrz,
raczej pojedyncze elementy w cenach silnie zréznicowanych, od niskich do
bardzo wysokich.

Oferta Bazartu, jej dynamika, warunki i mozliwo$ci wytworcze, wszystko to
zdaje si¢ trafnie ilustrowa¢ kondycje wzornictwa lat 8o. Z jednej strony
mieliSmy wtedy do czynienia z oczywista dewaluacjg i realizacyjnym fiaskiem
centralnie sterowanej polityki wzorniczej spod znaku Instytutu Wzornictwa
Przemyslowego, prowadzonej w poprzednich dekadach, z drugiej z
przenikaniem na rynek od lat 70. autorskiej, prywatnej wytwdrczosci
wzorniczej, dla ktérej wlasnie takie miejsca jak Bazart czy Domus byly
transmiterami. Z praktycznych, wielokrotnie tu wspomnianych powodoéw,
byla ona w zasadzie odwrotem od wzornictwa w rozumieniu seryjnej, nie
mowiac juz o przemyslowej, produkcji w strong artystycznego rzemiosla -
mimo Ze oferowana w Bazarcie galanteria uzytkowa mogla by¢ wytwarzana
masowo, zadna z fabryk jej wdrozZenia nie chciala si¢ podja¢. Jako taka, w
wersji rekodzielniczej, zaspakajala raczej gusty elitarne, poszukujace
odmiennos¢ wobec powszechnej sztampy, a w latach 8o. takze coraz
jaskrawszej niskiej jakosci wykonania. Wzornictwo proponowane w Bazarcie,
wraz z calym charakterystycznym dla tego czasu nielatwym kontekstem jego
powstawania, bylo wyrazem artystycznych staran i poszukiwan wobec
permanentnego deficytu i rozczarowania wzornictwem panstwowym
przedtransformacyjnej dekady. Mimo estetycznej réznorodnosci nie bylo
jeszcze dotknigte takg polifonia form i Zrédel inspiracji, ktora z poczatkiem
kolejnej dekady Jan Kapela - wspominany poznanski projektant mebli -
nazwal ,nowym eklektyzmem”" i ktéra naznaczyla estetyke lat 9o. i
przelomu stuleci.
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Dziennikarstwa w Poznaniu, 2010 (egzemplarz w zbiorach Jolanty Usarewicz-Owsian i

Marka Owsiana).

4. Informacje o galerii opieram przede wszystkim na rozmowie z jej dawnymi wtascicielami

Jolantg Usarewicz-Owsian i Markiem Owsianem z 21 stycznia oraz 23 lutego 2021 roku.
5. Jeszcze do niedawna w lokalu tym miescit si¢ salon porcelany Rosenthala.

6. Novum nie jest grzeszne. Rajmund T. Hatas. Twdrca - pedagog - cztowiek, red. J. Filipiak,

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2017.

7. Odrodzita sig jeszcze chwilowo w latach 90. juz pod inng nazwa: Design 5 (liczba
odwotywata sig znéw do cztonkdw rodziny jg tworzgcych) - w przestrzeni poznanskiego

pasazu Apollo przy ul. Ratajczaka.
8.  Spis wystaw - zob. Z. Martynska, Dziafalnosé..., dz. cyt., s. 37-40.

9. Opinie wtascicieli podziela prof. Katarzyna Marciniak z Instytutu Antropologii i Etnologii
UAM, ktéra w latach 80. pracowata w Bazarcie (na podstawie wywiadu z 19 lutego 2021

roku).

10. Projekty realizowaty zatrudniane chatupniczo przez projektantéw krawcowe. Materiaty,
ktdre w Poznaniu byly towarem deficytowym, kupowano na ogét w prowincjonalnych

sklepach GS na terenie Wielkopolski. Zakupow tych dokonywano osobiscie.
11. Zob. Barbara Hoff, red. J. Friedrich, W. Szerle, Muzeum Miasta Gdyni, Gdynia 2019.

12. 0Odziezowe projekty Jolanty Usarewicz-Owsian cieszyly sie takim powodzeniem, ze przed
otwarciem galerii formowata sie pod jej drzwiami kolejka, rzadki wszak widok przez

takimi instytucjami.

13. Dowodem tego jest fakt, ze catkiem przypadkiem opracowali drewniang oprawke na
drgzek zmiany biegéw, ktora zaprojektowat ich wspdtpracownik Jan Grad i ktdrg zaczeli
wykonywaé najpierw pojedynczo, a nastepnie w miare mozliwosci w wiekszej liczbie. W
tej wytworczosci korzystali z odpadéw poprzemystowych ze Swarzedzkich Fabryk Mebli.
Oprawka wystepowata w kilku wariantach i byta absolutnym sprzedazowym hitem,
rozchwytywanym przede wszystkim przez prywatne sklepy motoryzacyjne. Nigdy jednak

nie zdecydowali sie na jej sprzedaz w Bazarcie.

14. Na podstawie wywiadu z prof. Katarzyng Marciniak z Instytutu Antropologii i Etnologii UAM
z 19 lutego 2021 roku.

15. Na podstawie wywiadu z Anng Hryniewiecka, dyrektor Centrum Kultury Zamek w Poznaniu,

z 14 lutego 2021 roku.

16. Na podstawie wywiadu z prof. Katarzyng Marciniak z Instytutu Antropologii i Etnologii UAM
z 19 lutego 2021 roku.

17. D.Wrdblewska, Miedzynarodowe Triennale Mebla, ,Projekt” 1981, nr 2, s. 2-8. Inicjatywa
powotania tej imprezy pojawita sie jeszcze w 1960 roku, kiedy grupa Koto, ztozona z

czterech cztonkow ZPAP (Aleksander Kuczma, Czestaw Kowalski, Zenon Baczyk, Rajmund
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Hatas) u progu swej dziatalnosci zainicjowata starania o Miedzynarodowe Biennale Mebla,

z ktérego ostatecznie powstato Triennale.
E. Andry, Studyjne warsztaty meblarskie, ,Projekt” 18987, nr 2, s. 54.

A. Oseka, 0 piekno demokratyczne, ,Projekt” 1981, nr 2, s. 9-10; R. Hatas, Tradycja i meble,
tamze, s. 10-11; Z. Wilma, Docenic¢ nadzieje, tamze, s. 11-12; A. Panecka, Szansa, tamze, s.
13-14.

Wystawa: Polskie meble ‘83, ,Cepelia” 1983, nr 8/9, s. 15; A. Salski, Polskie meble 84,
~Cepelia” 1984, nr 7, s. 14-18.

0 czym szerzej: P. Korduba, Mieszkac luksusowo. Rozwazania nad kulturg mieszkalng
zamoznych poznaniakdw ostatnich dziesiecioleci Peerelu, ,Kronika Miasta Poznania”
2017, nr 4, s. 236-236; tenze, Above Standard: lillas Designed by Jan Dudek-Kornecki as a
Contribution to the Study of Housing Culture of Affluent Residents of Poznan in the last
Decades of the People’s Republic of Poland, ,lkonotheka” 2018, no. 28, s. 251.

»Domus” suplement do ,Architektura”, projekty ukazywaty sie od roku 1984 (nr 1) do 1986
(nr 3).

Matgorzata i Jan Kapelowie rozmawiajg z Redakcjg, rozmawiata Matgorzata Jasser-Gajl,
+Projekt” 1990, nr 2, s. 54.
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The article discusses the operations of a private Poznan art and design gallery
Bazart run by two generations of local artists and designers in the years 1983-
1988. Beside exhibitions, this unique place would conduct trading activities,
offering furniture and other interior furnishings, as well as items of clothing.
There has been no study of the gallery to date. Although Bazart was described
in an unpublished diploma dissertation, despite its title, the work constitutes
mainly the factographic review of the gallery’s details'. In order to gather
further information about the gallery’s operations and problematise it, the
author of this article has conducted interviews with the former owners’ family
members, their employee, the representative of their clientele, and reached
for the specialist publications from the epoch. The article attempts to sketch
out the broad context of the design offered in the gallery (accounting for its
inspirations and execution) and present it in the perspective of current
tendencies and situation of design in Poznan and in Poland at large.

Keywords: Polish design, furniture making, Poznan design, designers, Bazart

dostep: 11.04.2026


https://formy.xyz/en/artykul/bazart-poznanska-galeria-sztuki-i-dizajnu-z-lat-80-xx-wieku/

4 Bazart. Poznanska galeria sztuki i
dizajnu z lat 80. XX wieku

Artykul omawia dzialalno$¢ prywatnej poznanskiej galerii sztuki i dizajnu
Bazart, prowadzonej przez dwa pokolenia rodziny miejscowych artystéw i
projektantéw w latach 1983-1988. Byla to unikatowa placéwka, w ktoérej obok
wystaw prowadzono dzialalno$¢ handlowa, oferujac meble oraz przedmioty
wyposazenia wnetrza, a takze odziez. Galeria jak dotad nie doczekala si¢
zadnego opracowania i cho¢ powstala o niej niepublikowana praca
dyplomowna, to jednak wbrew tytulowi, pozostaje przede wszystkim
zestawieniem faktograficznych informacji o placéwce'. W celu zebrania
szerszych informacji o dzialalnosci galerii, a takze jej sproblematyzowania
autor niniejszego artykulu przeprowadzil wywiady z czlonkami rodziny
dawnych wlascicieli, dawng pracowniczka, a takze przedstawicielka klienteli
oraz siegnal do specjalistycznych publikacji z epoki. Staral si¢ ukaza¢ szeroki
kontekst dizajnu oferowanego w galerii (z uwzglednieniem problematyki
inspiracji i wykonawstwa) oraz zaprezentowac je w perspektywie aktualnych
tendencji i sytuacji wzornictwa w Poznaniu i w Polsce.



