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6 Z prochu w proch. Projektowanie
ubran wedlug Yuimy Nakazaty

Yuima Nakazato, japonski projektant ubioréw, choé
pokazuje swoje kolekcje na paryskich pokazach haute
couture, pozostaje nieco na jego pograniczach. Tekst
analizuje projektowa postawe Japonczyka na podstawie
jego tworczosci oraz filmu dokumentalnego w rezyserii
Kosaia Sekine.

Yuima Nakazato nie projektuje ubran po to, by sprzedawac je masowo

w sklepach pod swoim nazwiskiem, ale by szuka¢ nowych rozwigzan.
Glownie o charakterze technologicznym. Koncepty, ktére proponuje,

sa wiecej niz jedynie ¢wiczeniami teoretycznymi. Wglad w twérczy proces
projektanta dawala wystawa zorganizowana w 2024 przez Cité de la dentelle
et de la mode w Calais, gdzie mozna bylo zobaczy¢ ubrania stworzone dzigki
wypracowanym patentom. W Polsce za$, na ekranach kin prezentowany byl
2025 roku dokument Projektujgc marzenia w rezyserii Kosaia Sekine,
prezentujacy projektowe zmagania Nakazaty z tekstylnymi odpadami

z kenijskiego wysypiska.

Japonscy projektanci odziezy znani sa ze swojej odmiennej estetyki

oraz innego rozumienia relacji ubioru z cialem'. Nie tylko w ujeciu
historycznym, ale takze wspolczesnie. Bardzo wyraznie mozna bylo

to zaobserwowa¢ w momencie pojawienia si¢ Japonczykow w systemie
paryskiej mody na poczatku lat 8o. minionego stulecia’. Zrozumienie

i docenienie propozycji tych projektantdw przyszlo z czasem. Propozycje Rei
Kawakubo, YOjiego Yamamoty i Isseya Miyakego wyraznie zainspirowaly
krytyczny nurt w modzie lat 9o. Ich wplyw na siebie wskazywalo wielu
projektantéw wpisujacych si¢ w nurt dekonstrukcji systemu mody-. Sam
proces dekonstrukcji stracil jednak na sile juz w pierwszej dekadzie XXI
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wieku. Zostaly oswojony i sprowadzony do ekstrawaganckiej estetyki. Sama
moda japonska zachowala mimo wszystko swoja odmiennos¢, choc jej
odzialywanie dzi$ nie jest juz tak jednoznaczne. Potencjal drzemigcy w innym
spojrzeniu wnosi obecnie do systemu paryskiej mody urodzony w Tokio

w 1985 roku Yuima Nakazato. Swoje kolekcje prezentuje on w ramach
kalendarza pokazow haute couture'. Po raz pierwszy wystapil jako gosc¢
(maison invitée) w 2016 roku. Jego projekty prezentowane byly na wielu
wystawach’, a nawet znajduja si¢ w zbiorach muzealnych". Polskim
odbiorcom kultury Yuime¢ Nakazaty niedawno przyblizyl film dokumentalny
w rezyserii Kosaia Sekine'. Ten stworzony w 2024 roku obraz w polskiej
dystrybucji otrzymal tytul Projektujqc marzenia i prezentowal zmagania
projektanta z przygotowaniem kolekcji haute couture na wiosne - lato 2023.

Analiza dokumentu pozwoli zrozumie¢ motywacje designera i odtworzy¢ jego
poglady na projektowanie ubioréw oraz rol¢ projektanta we wspolczesnym
Swiecie. Pelen obraz tworczosci Nakazaty otrzymamy jednak dopiero

po konfrontacji uzyskanego w drodze analizy materialu ze stworzonymi
przez niego ubiorami prezentowanymi na retrospektywnej wystawie

we francuskim Calais. Celem jest bowiem sprawdzenie, na ile deklaracje
tworcy pokrywaja si¢ z dzialalnoscia firmy i na ile jest ona unikatowa.

Konfrontacje

Yuima Nakazato wraz z towarzyszaca mu niewielka ekipa filmowga udaja si¢
do stolicy Kenii, Nairobi. Tam w pierwsze]j kolejnosci kierujg si¢

na targowisko Gikomba, slynace z gigantycznego obrotu uzywang odzieza.

Z rozleglo$cia zaréwno samego miejsca, jak i skala zalewu tanimi,
wykonanymi gléwnie z syntetycznych materialéw ubraniami Nakazato
mierzy si¢ na oczach widzéw. Przechodzi wzdluz niekonczacych si¢ stoisk

z rzeczami, ktére oceniono jako zdatne do uzytku czy sprzedazy. Cze¢sto

s3 to pojedyncze sztuki, ale dominuje obroét hurtowy. Ubrania wstepnie
posortowane, popakowane w kilkudziesi¢ciokilogramowe paczki czekaja

na nabywcoéw. Wszystko, co juz nie nadaje si¢ do odsprzedazy, trafia

na nieodlegle i bodaj jeszcze bardziej niechlubne wysypisko smieci. Projektant
nie unika konfrontacji z tym miejscem. Nie tylko pojawia si¢ tam osobiscie,
ale tez rozmawia z przeszukujacymi gory $mieci osobami. Obraz jest
przygnebiajacy. Wraz z projektantem jesteSmy swiadkami nieustannego
dosypywania kolejnych setek kilograméw tekstylnych odpadéw™. Cho¢
Nakazato, co wida¢ wyraznie, przyjechal do Kenii $wiadomy przytlaczajacych
danych’, kamera zdradza, ze zastana rzeczywistos¢ go zaskoczyla. Sam
przyznaje, ze to doSwiadczenie wplynelo na niego glebiej, niz to sobie
wyobrazal. A jednak podaza jeszcze dalej. Odwiedza dotkniety susza region
Marsabit na péinocy kraju. Projektant, przemierzajac wioske, dostrzega
owcze skory wykorzystywane jako ubranie. Jego uwage zwracaja tez kolorowe
koraliki stanowiace ozdoby napotykanych oséb. Trafia to w zainteresowania



samymi poczatkami ubioru, jego najbardziej zasadniczymi formami

i podstawowymi surowcami. Opowiadajac o tym miejscu, Nakazato stwierdza,
ze wladnie tam, w otoczeniu mieszkanicéw pustyni, w obliczu widma glodu,
pojawily si¢ pierwsze pomysly, co uczyni¢ w nast¢pnej kolejnosci.

Do Japonii powraca ze 150 kilogramami uzywanych tekstyliéw pozyskanymi
na targu Gikomba. Juz w swoim studiu, wraz z zespolem, projektant zabiera
si¢ do pracy nad przeksztalcaniem uzywanych ubran w co$ nowego. W tym
celu siega po nowg technologie opracowang przez firme Seiko Epson, z ktdra
juz wezes$niej nawigzal wspdlprace. Opatentowana metoda zwana dry fiber
(niemal w ogdle niewykorzystujaca wody) pozwolila uzyskac¢ 50 metrow
»wlokniny” (nie zachodzi proces tkania czy dziania), ktéra zostala
zadrukowana specjalnymi tuszami'“. Stanowila ona podstawe¢ do stworzenia
kolekcji, ktéra zostala pokazana w styczniu 2023 roku w Paryzu. Projektant
zatytulowal jg Inherit.

Poszukiwania i eksperymenty

Kolekcja, ktérej powstanie dokumentuje film Projektujgc marzenia, nie byla
pierwszga wykorzystujaca eksperymentalne rozwiazania. Projektowanie mody
Nakazato studiowal w antwerpskiej Akademii Sztuk Pigknych,

ktora kojarzona jest z odwaznymi artystycznymi poszukiwaniami. Juz
woéwczas pod okiem migdzy innymi Driesa van Notena czy Waltera Van
Beirendoncka Japonczyk szukal sposobéw, by laczy¢ zachodnie techniki
rzemieslnicze z rozwigzaniami i tradycjami wlasnego kraju. Debiutancka
kolekcja z 2009 roku zdradzala réwniez zainteresowanie projektanta
spolecznym i ekologicznym wymiarem tworzenia mody . Wnikliwe
przygladanie si¢ ubiorom oraz relacji, w jaka wchodza one z cialami
noszacych je oséb prowokowaly go do szukania rozwigzan zapewniajacych
elastycznos¢. Jednak nie rozumiana dostownie jako rozciagliwos¢,

ale mozliwos¢ adaptacji. Kiedy nie mdgl znalez¢ rozwiazania w historii, siegal
po wspdlczesne technologie pozwalajace uzyska¢ nowe tkaniny, sposoby ich
laczenia i w rezultacie inne ubiory.

Jednym ze stalych motywow jego pracy jest znajdowanie rozwigzan
systemowych, dajacych sie powieli¢, ale jednoczes$nie pozwalajacych na rézne
opcje. W swojej drugiej kolekcji haute couture, zaprezentowanej w styczniu
2017 roku, Ignis Aer Aqua Terra * Nakazato pokazal wymyslony przez siebie
system Type - 1, Unit construction, bazujacy na czterech zasadniczych
elementach rozniacych sie wielko$ciami oraz kolorami. Laczac je ze sobg jak
klocki, budowal calo$¢ z mozliwoscia ,,domontowywania” czy modyfikacji
formy. Kolejny sezon (kolekcja Harmonize) takze wykorzystywal myslenie
pojedynczymi modulami, ktére dawaly si¢ laczy¢, by finalnie utworzy¢ ubior.
Moduly mialy prostokatny ksztalt, co zostalo zainspirowane japonska
tradycja. ,,Kimono zawsze w swojej bazie ma ksztalt prostokata.

Przed praniem si¢ je rozpruwa, po czym wraca ono do swojej formy



po oczyszczeniu. Latwo si¢ to robi, gdy szwy sa robione recznie” .
OczywiScie Yuima Nakazato idzie dalej, chodzi mu bowiem o to, by laczone
przez niego moduly nie rozdzielaly si¢, nie ,,rozpruwaly” zbyt latwo. Tym
bardziej ze by stworzy¢ t¢ kolekcje, poddal upcyklingowi materialy

z kosmicznych wypraw - ubiory (skafandry), spadochrony, poduszki
powietrzne — te elementy, ktore pierwotnie mialy chroni¢ ludzkie cialo.

Przelomowy moment w pracy japonskiego projektanta nastapit rok pdzniej,
kiedy rozpoczal on wspdlprace z firma dzialajaca na polu biotechnologii
(powstalej w ten sposob kolekcji nada znaczacg nazwe Birth) *. Ot6z firma
Spiber opracowala nowatorska metod¢ pozyskiwania wldkien w procesie
fermentacji syntetycznych protein i opatentowala jako brewed protein.
Nakazato, poznawszy prezesa firmy, zdecydowal si¢ pracowac z tkaninami
wytworzonymi z takich wldkien ~. Poczatkowo nie otrzymywal duzo
materialu. Ponadto nie znano wciaz wszystkich wlasciwosci uzyskanej
tkaniny. Okazalo si¢ na przyklad, Ze w kontakcie z wodg kurczy si¢ ona

0 40%, co odbieralo mozliwos¢ jej prania. Niemniej otwieralo si¢ pole

do eksperymentdéw, ktére zespdl Nakazaty chetnie podjal. Odkryto migdzy
innymi, ze kurczliwo$¢ nowego materialu mozna kontrolowa¢ poprzez
uprzednie nalozenie atramentu UV na jego powierzchnie. Byl to poczatek
nowej techniki, ktora zostala nazwana biosmockingiem. W kolejnym roku,
w kolekcji Cosmos, mozna juz bylo zobaczy¢ znacznie wyrazniejsza obecnos¢
tkaniny z opatentowanego wiékna brewed protein. Punkt wyjs$cia ponownie
stanowil ksztalt prostokata, ktory przy odpowiedniej obrobce (punktowe
manipulowanie kurczliwo$cia tkaniny) nabieral przestrzennych form,
dajacych mu mozliwo$¢ dopasowania si¢ do wypuklosci ludzkiego ciala

bez koniecznosci ciecia i szycia. Pozwalalo to takze na ograniczenie strat
materialowych. Czas pandemii wykorzystany zostal w firmie Nakazaty

na dalsze eksperymenty z tkaning, zwlaszcza w zakresie réznych rodzajow
zadruku.

Jubileuszowa, dziesiata kolekcja haute couture zaprezentowana online w lipcu
2021 roku laczyla w sobie wszystkie dotychczasowe techniki pracy projektanta
oraz wprowadzala nowe elementy. Nakazato podjal decyzj¢, by do tworzenia
kolekcji uzywac¢ materialéw w 30% pochodzacych z recyclingu .
Ograniczenie zuzycia nowych surowcow pozostanie wyzwaniem dla zespolu
projektowego Japonczyka. W lipcu 2022 roku, juz w Paryzu, zostala
zaprezentowana wyjatkowa pod tym wzgledem kolekcja (Blue). Ubiory
stworzone byly z takiej ilosci odpadowego materialu, na jaka pozwolila
technologia jego przetwarzania. Zespdl wykorzystal tkaniny uszkodzone lub

z bledami, niesprzedane badZ nieodebrane przez zamawiajgcych, a nawet
przeznaczone juz na przemial. Polaczono je z innymi tkaninami. Punktem
wyjscia po raz kolejny byl ksztalt prostokata, inspirowany forma kimona.

Z rodzimej kultury zaczerpnie¢to tez wykorzystanie barwnika indygo

i technike shibori. Wykorzystano takze biosmocking', co dalo duza



(i pozadang pod katem atrakcyjnosci plastycznej) réoznorodnos¢ ksztaltéow,
form i faktur. Nakazato pokazal, Ze umie swobodnie miesza¢ elementy
tradycyjne z zdobyczami technologicznymi i laczy¢ etyke z estetyka. Stad tez
mial w sobie gotowo$¢ na nowe wyzwania, jakim bez watpienia byla
zarejestrowana przez Kosaia Sekine wizyta w Nairobi.

Przekraczanie granic

Hierarchia jest strukturalnie wpisana w swiat mody. Zwyczajowo na szczycie
umieszcza si¢ wielkie krawiectwo, czyli paryskie haute couture. ,,Ponizej”
znajduja si¢ marki uznawane za luksusowe, ktore tworza ubiory gotowe (preét-
a-porter — ready to wear). Dalej sa firmy, ktérych wzornictwo kreuja znani
projektanci, ale zajmuja nizsza polke cenowa. Poslugujac si¢ tg logika, szybko
dojdziemy do firm tworzacych szybka mode (fast fashion). Podzial ten

nie bazuje jednak na kategoriach ekonomicznych, cho¢ cz¢éciowo si¢ z nimi
pokrywa. Strukture mody, a przynajmniej jej najbardziej widocznej czesci,
organizuja dzialajace wedlug okreslonych regul izby mody majace charakter
stowarzyszen czy zwiazkow. Najbardziej znana jest paryska izba mody
(Fédération de la Haute Couture et de la Mode, FHCM),

ktora nie tylko ustala kalendarz pokazdw, ale i wyraza zgode¢ na przyjecie
nowych czlonkéw (lub usunigcie kogo$) oraz dba o interesy stowarzyszonych.
Firmy nalezace do tej czy innych izb mody, postrzegane sa jako najbardziej
uznane, czy najwazniejsze w branzy. A zatem wyraznie sa one oddzielone

od innych, masowo wytwarzajacych ubrania niskiej jako$ci. Ten podzial
wzmacnia chociazby to, ze na odwiedzanym przez Nakazat¢ wysypisku $mieci
znajdujg si¢ generalnie rzeczy wyprodukowane przez firmy reprezentujace
sektor fast fashion. Moze to dawa¢ zludzenie, Ze moda wysoka nie stanowi
problemu i nie dotycza jej kwestie ekologiczne, co jest dalekie od prawdy .

Yuima Nakazato prezentuje swoje kolekcje wlasnie w ramach haute couture.
Po raz pierwszy dostal zaproszenie w 2016 roku. Co jednak trzeba wyraznie
podkresli¢, projektant nie odcina si¢ od problemoéw, ktére generuje przemyslt
odziezowy. Niezaleznie od tego, jak prestizowej organizacji jest czlonkiem,
uznaje on, ze reprezentuje cala branz¢ mody lacznie z jej najbardziej
niechlubnymi aspektami. Malo ktéry projektant ma tez odwage i sile,

by osobiscie skonfrontowac si¢ z miejscem ,,0statecznego spoczynku” ubran.
Japonczyk nie tylko to robi, ale i przyjmuje plynaca z tej wizyty przemiane,

a jej efekty prezentuje na paryskim wybiegu. Wynika to mig¢dzy innymi z tego,
jak Nakazato rozumie haute couture. Znajdowanie si¢ na szczycie modowej
hierarchii traktuje jako bycie na czele $wiata ubioru, co zobowigzuje

do wskazywania kierunku rozwoju i zmian. Projektant ustawia si¢ w ten
sposéb w miejscu przedniej strazy, czyli awangardy. Wykorzystuje dany

mu przywilej, by eksperymentowac””, co stoi wyraznie w opozycji do innych
domo6w mody haute couture, skupionych gléwnie na wyrafinowanej estetyce
majacej przyciagna¢ najbogatsze klientki.



Réwnie odmienny jest jego sposéb pracy. W poréwnaniu do kolegdéw
reprezentujacych firmy takie jak Dior czy Chanel, Nakazato maksymalnie
rozszerza proces projektowy i to, co pozostaje w sferze projektowych
zainteresowan. Z reguly projektowanie w haute couture skupia si¢

na reinterpretacji stylu danego domu mody. Poszukiwania kraza przede
wszystkim woko!l estetyki, ktora jest decydujace przy wyborze srodkéw

i metod. Dla Japoniczyka w pierwszej kolejnosci liczy si¢ problem

i poszukiwanie rozwiazania. Estetyka jest pochodng procesu. Jego myslenie
wpisuje si¢ w szeroko ujety proces tworzenia ubioru, gdzie punktem wyjscia
jest juz wldkno, a koniec stanowi ostateczny jego rozpad” . Stanowi to takze
wyrazne rozszerzenie projektu w stosunku do skupienia w przypadku
wysokiej mody na odcinku inspiracja — wykonanie - sprzedaz

Najlepszym tego przykladem jest zarejestrowana przez kamer¢ wyprawa

do Kenii. Nakazato nie szuka tam estetycznych doznan, niespotykanych
odcieni blgkitu nieba itd. Raczej konfrontuje si¢ z kwestig tego, jak i gdzie
koncza swoje zycie ubrania, pozwala przytloczy¢ si¢ rozmiarami
nadprodukcji, by ostatecznie wréci¢ do swojego studia. Trzeba jednak dodag,
ze ostatecznie projektant takze wypracowal swdj styl, co pokazala niedawna
wystawa monograficzna w muzeum Cité de la dentelle et de la mode

w Calais. Nie ma on jednak nadrze¢dnej roli, bo Nakazato nie oddziela

od siebie estetyki i etyki. Rozwigzania technologiczne i plastyczne stanowig
dwie strony tego samego medalu.

Prowadzi to designera do przekroczenia jednej z najwazniejszych granic

w modzie. Japonski projektant, co juz zostalo wspomniane, tworzy modele
haute couture, ktére stanowia swego rodzaju zapis i jednoczesnie dowdd
przeprowadzenia technologicznych eksperymentéw. Oprécz tych kolekeji
nie tworzy jednak niemal nic wigcej. Nie buduje sieci sprzedazy, nie zajmuje
si¢ tez marketingiem swoich produktéw, bo zwyczajnie ich nie ma. Oferta
sklepu internetowego jest niezwykle skromna. Ubiory, ktore zostaly
wyprodukowane kilka lat wcze$niej (dzianiny w systemie Typel) sa juz
wyprzedane i nie pojawiajg si¢ nowe elementy. Studio Nakazaty skupia si¢
gléwnie na poszukiwaniu rozwiazan do kolekcji haute couture. Jego postawa
jako projektanta laczy wigc w sobie zaréwno dzialanie, jak i zaniechanie.
Zwlaszcza to drugie jest obecnie rzadka cechg wsrod projektantow.

Nie chodzi tu bowiem o wycofanie sig, ale o rozumienie tego, kiedy dziala¢

i czemu owo dzialanie ma shuzy¢.

Mozna powiedzieé, ze znakomicie wpisuje si¢ on w mys$l Victora Papanka,
ze ,projektowanie powinno stac¢ si¢ innowacyjnym, wysoce kreatywnym,

laczacym rézne dyscypliny narzedziem wrazliwym na autentyczne ludzkie
potrzeby. Powinno by¢ w wigkszym stopniu zorientowane na prowadzenie
badan, a my musimy przesta¢ rujnowac Ziemi¢ marnie zaprojektowanymi

obiektami i konstrukcjami”



Podsumowanie

Z reguly moda wylaczana jest z designu i rozpatrywana bywa w kategoriach
estetycznych, dla ktérych sztuka stanowi wazny punkt odniesienia.

W zwigzku z tym przywykliSmy, ze projektantéw mody ocenia si¢ za wyczucie
koloru, formy czy tez interpretowanie dziedzictwa danej marki™". Tymczasem
gdy spojrzymy na projektantow mody przede wszystkim jako projektantow,

i to najczesciej przemyslowych, ocena ich pracy moze szybko ulec drastyczne;j
zmianie. Pami¢tamy przeciez slynna maksyme Papanka mdéwiaca, Ze ,istnieja
co prawda dziedziny dzialalnosci bardziej szkodliwe niz wzornictwo
przemyslowe, ale jest ich niewiele”

Yuima Nakazato od poczatku swojej kariery zainteresowany byl

nie tylko estetycznymi, ale i spolecznymi i ekologicznymi aspektami
tworzenia. Jego sposob patrzenia na modg, branze, ktéra reprezentuje, jest
bardzo szeroki. Dostrzega on problem ogromnej nadprodukcji wynikajacej

z dzialalnosci firm sektora szybkiej mody, ale jednocze$nie rozumie,

ze za generowanie popytu na ubrania odpowiadajg tak samo, jesli nie bardziej,
luksusowe domy mody. Dlatego tez japonski projektant nie zdejmuje z siebie
odpowiedzialnosci za istniejacy globalnie problem. Anne-Claire Laronde,
szefowa Dzialu Dziedzictwa muzeum Cité de la dentelle et de la mode,
podkresla to, ze postawa Nakazaty laczy haute couture z gospodarka
cyrkularng ". Tworzone przez niego ubrania nie sg dramatycznym,
wyrazistym manifestem. Nie ma w nich nic radykalnego. Nakazato dziala
po cichu, w ramach narzuconego projektantom systemu. Wykorzystuje to,
by tworzy¢ rzeczy zgodne nie tylko z jego estetyka, ale i sumieniem.

W migdzynarodowym festiwalowym obiegu tytul dokumentu poswigconego
Yuimie Nakazacie brzmial Dust to Dust ™, co wyraznie zmienialo wydzwigk
nie tyle samego filmu, ile postawy samego projektanta. Nakazato nie jest
bowiem, odwolujac si¢ do polskiego tytulu, jedynie marzycielem. Trzezwo
patrzy na problem i jednoczes$nie weryfikuje to, czym dysponuje. Rozpatruje
to, co on jako projektant moze zrobi¢, i pod tym katem podejmuje decyzje.
Nakazato rozciaga proces projektowania poza tradycyjne w projektowaniu
luksusowej mody szukanie inspiracji i rozwiazan gléwnie estetycznych.
Rozumie, Ze ubranie powstaje z ,,prochu” i ostatecznie w proch si¢ obrdci.
Dlatego go nie tworzy, jesli nie jest to konieczne.
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Y. Kawamura, The Japanese Revolution in Paris Fashion, Berg Publishing, Oxford - New York
2006; A. de la Haye, “A Dress is o Longer a Little, Flat Closed Thing” Issey Miyake, Rei
Kawakubo, Yohji Yamamoto & Junya Watanabe, w: Radial Fashion, ed. C. Wilcox, V&A
Publications, London 2001, s. 28-37.

C. Hill [i in.], Reinvention & Restlessness: Fashion in the Nineties, Rizzoli Electa, Nowy Jork
2021; A. Geczy, V. Karaminas, Critical Fashion Practice: From Westwood to Van

Beirendonck, Bloomsbury, London 2017.

Jest obecnie jedynym projektantem japonskim prezentujgcym w ramach haute couture.

Wczesniej takg pozycija osiggneta tylko Hanae Mori (192622022).

S. Boucher, E. Hammen, A.-C. Laronde, Yuima Nakazato: Beyond Couture, Lienart, Calais
2024,s.125.

Magazin, Stiftung Hamburger Kunstsammlungen, Hamburg 2022, s. 107.

Obraz byt w zestawie filméw prezentowanych na festiwalu Millennium Docs Against
Gravity 2025. Zob. archiwum?2025.mdag.pl/pl/ogladaj-online/22/film/projektujac-marzenia
[data dostepu: 5.12.2025].

K. Nkatha, How Fast Fashion Is Fuelling the Fashion Waste Crisis in Africa, 21.11.2023,

Greenpeace, greenpeace.org/africa/en/blog/54589/how-fast-fashion-is-fuelling-the-

fashion-waste-crisis-in-africa/ [data dostepu: 5.12.2025]; L. Audibert, Kenya, a Final
Destination for Fast Fashion, Is Overwhelmed by Secondhand Clothing, 9.8.2025, Le Monde,

lemonde.fr/en/environment/article/2025/08/09/kenya-a-final-destination-for-fast-

fashion-is-overwhelmed-by-secondhand-clothing 6744229 114.html [data dostegpu:
5.12.2025].

Zob. U. Trunk [l in.], Trashion: The Stealth Export of Waste Plastic Clothes to Kenya,

changingmarkets.org/wp-content/uploads/2023/02/CM-Trashion-online-reports-

layout.pdf [data dostepu: 5.12.2025].

S. Boucher, E. Hammen, A.-C. Laronde, Yuima Nakazato, dz. cyt., s. 97.
Tamze, s. 19.

Tamze, s. 33.

Tamze, s. 45.

Tamze, s. 55.

Tamze, s. 55.

Tamze, s. 55.

Tamze, s. 83.

G. Oreshkin, Haute New Faces: Asian Couture Designers Changing the Genre, 22.9.2022,
Prestige, prestigeonline.com/id/style/asian-couture-designers-changing-the-genre/
[data dostepu: 5.12.2025].
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M. Pena, Hidden Cost of Luxury: The Ethical Fashion Crisis Behind Designer Labels, The

Traceability Hub, thetraceabilityhub.com/hidden-cost-of-luxury-the-ethical-fashion-

crisis/ [data dostepu: 5.12.2025]; M. Plonka, Etyka w modZzie, czyli CSR w przemysle
odziezowym | Ethics in Fashion, CSR in the Garment Industry, MSKiPU, Warszawa 201 3; zob.
tez: The Best of Bof 2025: Luxury Scandals and the Retreat of ‘Sustainable Fashion’,

26.12.2025, Business of Fashion, businessoffashion.com/articles/sustainability/the-best-

of-bof-2025-luxury-scandals-and-the-retreat-of-sustainable-fashion/ [data dostepu:
27.12.2025]; The True Cost, rez. A. Morgan, 2015.

Autorki katalogu monograficznej wystawy (lipiec 2024 - styczen 2025) w muzeum Cité
de la dentelle et de la mode réwniez postrzegajg Nakazata jako projektanta

awangardowego: S. Boucher, E. Hammen, A.-C. Laronde, Yuima Nakazato, dz. cyt., s. 13-15.
A. Payne, Designing fashion’s future, Bloomsbury, London 2021, s. 13-38.
Tamze, s. 61-80.

store.yuimanakazato.com [data dostepu: 5.12.2025].

\. Papanek, Dizajn dla realnego swiata. Srodowisko cztowieka i zmiana spofeczna, przet. J.
Holzman, d2d, Krakéw 2023, s. 10.

Zob. P. Szaradowski, W kierunku dizajnu. 0 projektowaniu (historii) mody, ,RPEiS” 2024,
nr 86, s. 293-306.

G. NG, Guardians of the Past: The Importance of Archive Designs and Heritage in Charting

the Path to a Brand's Success, 31.5.2023, Vogue, vogue.sg/archive-designs-luxury-brands/
[data dostepu: 5.12.2025].

V. Papanek, Dizajn dla realnego swiata, dz. cyt., s. 9.
S. Boucher, E. Hammen, A.-C. Laronde, Yuima Nakazato, dz. cyt., s. 7.

kosai.info/en/works/feature-films/2-2/ [data dostepu: 5.12.2025].
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Yuima Nakazato, to japonski projektant ubioréw, ktéry cho¢ prezentuje swoje
kolekcje w ramach paryskich pokazéw haute couture, a wiec w centrum
modowego $wiata, pozostaje na jego pograniczach. Nie projektuje ubran

po to, by pod swoim nazwiskiem sprzedawac je masowo w sklepach,

ale by szuka¢ nowych rozwiazan. Gléwnie o charakterze technologicznym.
Koncepty, ktore proponuje, nie sg jedynie teoretycznymi ¢wiczeniami. Wglad
w tworczy proces projektanta dawala, przynajmniej cz¢sciowo, muzealna
wystawa zorganizowana w 2024 przez Cité de la dentelle et de la mode

we francuskim Calais. Mozna bylo z bliska zobaczy¢ proponowane

przez Japoniczyka ubrania stworzone z wymyslonych przez niego moduléw,
tkaniny powstale dzigki opatentowanej technice biosmockingu

czy imponujace pomysly na upcykling. Polscy odbiorcy mieli szanse

w mijajacym roku zapoznac si¢ z dokumentem (podczas Festiwalu MDAG)
zatytulowanym Dust to Dust (rez. Kosai Sekine), ktéry bardzo wnikliwie
Sledzil proces projektowania Nakazato i jego zespolu. Jednym z kluczowych
jego elementéw byla wyprawa projektanta do Kenii, by zobaczy¢ na wlasne
oczy nieslawne wysypiska ubioréw. Japonczyk skonfrontowawszy sie

z ignorowanym przez wielu faktem, zabiera cz¢$¢ owych ,,ubran $mieci”,

by przetworzy¢ je na nowe rzeczy. Podczas tego zadania projektant nie idzie
w strone¢ krytyki przemyslu odziezowego, nie komentuje takze tego
niechlubnego zjawiska, nie ironizuje. Szuka autentycznych rozwigzan i stosuje
je w wykonalnej dla jego firmy skali.

dostep: 07.08.2026
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6 Dust to Dust. Clothing Design
According to Yuima Nakazato

Yuima Nakazato is a Japanese clothing designer, who, despite presenting his
collections within the Paris haute couture shows, that is the centre of the
fashion design world, remains on its outskirts. He does not design clothes
to mass sell them in brand shops, but to search for new solutions. Mainly
technological ones. The conceptions he offers are more than theoretical
practice. The insight into his creative process was provided, at least partially,
by the museum exhibition organised in 2024 by Cité de la dentelle

et de la mode in the French Calais. There, one could take a close look at the
Japanese designer’s clothes made of his original modules, textiles produced
by means of the patented method of biosmocking or impressive ideas for
upcycling. Last year, Polish audience had a chance (during the MDAG
Festival) to watch a documentary titled Dust to Dust (directed by Kosai
Sekine), which thoroughly followed the design process of Nakazato and his
team. One of its crucial elements was the designer’s journey to Kenya to see
the notorious clothing dumps with his own eyes. Confronted with the fact,
which is ignored by many, the Japanese designer took some of these “clothes-
garbage” to recycle them into new clothes. While on this task, he neither
criticised the clothing industry nor commented on the infamous
phenomenon, nor ironised. He searched for authentic solutions and applied
them in the scale available to his company.

Keywords: participation, product transformation, exploration, experiments



