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6 W napigciu: rzemioslo, dizajn
i technologia

Coraz latwiej zaobserwowac wartos¢ wynikajaca

ze sprawczo$ci pochodzacej z poszukiwan, ktore
przedstawiaja rzemioslo i technologi¢ jako przylegle lub
komplementarne.

Rzemioslo, dizajn i technologia. Juz kolejnos¢, w jakiej zostaly wymienione,
sugeruje ruch od reki, przez glowe, do (myslacej) maszyny, ktory kiedys
postrzegany byl jako dowdd ,,postepu”. Dzisiaj taka hierarchia nie odpowiada
rzeczywisto$ci, poniewaz tworzenie, produkcja i dystrybucja nie stanowig juz
oddzielnych kategorii. Stosunki migdzy nimi, ktére niegdys$ obnizaly wartos¢
rzemiosla, przedstawialy dizajn jako towar i wynosily technologi¢ do pozycji
zbawecy, ulegly destabilizacji. Pierwsze napi¢cia odczuwalne byly w polowie
XX wieku, kiedy po uzyciu bomby atomowej szeroko krytykowano
destruktywng nature post¢pu technologicznego, co z kolei skutecznie
zdyskredytowalo modernistyczny projekt, pokladajacy wiar¢ w uproszczeniu
(a nawet oczyszczeniu) i niepozostawiajacy miejsca na réznorodnosc.
Odrzucanie dawnego systemu wartosci nabralo tempa w kolejnych
dziesigcioleciach wraz z nasileniem si¢ ruchéw propagujacych spoleczne
prawa obywatelskie i obecnie dochodzi do glosu w postaci dekolonizacji.
Przyznajac, ze wstrzasy te przyczynily si¢ do powstania warunkow dla
bardziej otwartego klimatu estetycznego - z wszelkimi politycznymi
implikacjami w odniesieniu do inkluzywnosci - uzna¢ mozna, ze najwieksza
sila napedowa wymiany idei i informacji [crosspolinacion] stalo si¢
rozpoznanie znaczenia ekologii. Rodzacy si¢ ruch srodowiskowy lat 70.
wplynal na zwigkszenie §$wiadomosci kulturowej w odniesieniu

do wspolzaleznosci jednostek zywych i nieozywionych. W latach 9o. podobna
siatka polaczen, tym razem zwigzanych nie z natura, a technologia, powstala
w sieci cyfrowej. Wydaje sig, ze - jak pisze John Banville - nie potrafimy
dluzej ignorowac ,nierozerwalnego kontinuum $wiata” . (lub ,,swiatéw”,
biorac pod uwage coraz powszechniejsza znajomos¢ fizyki kwantowe;j i teorii
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wielowersum). Staje si¢ coraz bardziej oczywiste, ze zwigkszona $wiadomos¢
wzajemnych powigzan pomig¢dzy rzeczami wymaga przyjecia wielosci
punktéw widzenia, ktére pozwalaja zrozumieé zachowanie naturalnych

i sztucznych bytéw i ich ukladow.

Ewolucja bardziej zlozonych perspektyw wymusza wymian¢ w zakresie teorii,
metodologii i praktyk - dla niniejszego artykulu szczegolnie istotne beda

te dotyczace rzemiosla, dizajnu i technologii. Zlozono$¢ ta nie neguje
jednakze calkowicie réznic pomiedzy nimi ani przypisywanych im wartosci.
Doprowadzila ona raczej do powstania metod syntetycznych, ktére maja
cechy wspolne, ale réznia si¢ stopniem uwidocznienia trybu tworzenia lub
intencji twércow. Ponizszy artykul skupia si¢ wiec na mysli, ktéra pomogla
zmienic relacje pomigdzy rzemioslem, dizajnem i technologia - mysl

ta ostatni raz rozwazana byla w XVII wieku, kiedy ,,artysci nie roznili si¢

od rzemie$lnikéw, a ich metody pracy okreslano jako »techniczne«”".
Omoéwione zostang trzy rézne podejscia do integracji rzemiosla, dizajnu

i technologii: pierwsze, zwigzane z cialem czlowieka i obiektami architektury;
drugie, odnoszace si¢ do naprawy tkanki spolecznej; trzecie, dotyczace
estetyki komputeryzacji [ projektowania].

Kontekst: rola i wzrost znaczenia performatywow

»Nasz §wiat ulega ciaglym zmianom. Kazda rzecz znajduje si¢ w nieustajacym
ruchu - Ziemia, skaly Kaukazu, piramidy w Egipcie - poruszaja si¢ razem, jak
iz osobna. Stabilno$¢ sama w sobie jest niczym innym jak kolejnym,
rozwleklym ruchem”.

- Michel de Montaigne, On Repentance, 1580

Obserwujac zréznicowanie i zmiennos¢ nie tylko skal, ale i natury ludzkiej,
Montaigne - czerpiacy z teorii atomistycznej Lukrecjusza stworzonej okolo
60 roku p.n.e. — przedstawia wizj¢ $wiata wygladajaca zadziwiajaco znajomo
w XXI wieku. Powtarzalne, nawracajace rozpoznanie niestabilnej

i performatywnej natury zycia - od starozytnego Rzymu, przez renesansowa
Francje, az po te chwile - stanowi przypomnienie dominujacej w XX wieku
nieuzasadnionej wiary w postep liniowy, z ktérej wynikalo przekonanie,

ze rzemioslo, dizajn i technologia ewoluowaly w tej kolejnosci. Dzisiaj
wiadomo, ze zamiast odkrywac idee ad hoc, budujemy je na fundamentach
wcze$niejszych pomysléw. W zwigzku z tym mozna postrzegac ciagla zmiane
nie tylko jako warunek istnienia, jak twierdzil Montaigne. Réwniez zmiane
mozna postrzegac jako zaproszenie do wymiany informacji miedzy
intelektualnymi, spolecznymi i materialnymi obszarami w poszukiwaniu

pehiejszego zrozumienia, jaki ma ona wplyw na $wiat i jak go dos§wiadczamy.

Dotyczy to szczegdlnie dizajnu, w ktérego postrzeganiu krytyczny zwrot
rozpoczal si¢ w latach 9o. pod auspicjami dizajnu ontologicznego. Z tego



punktu widzenia dizajn ma charakter zasadniczo (ale nie instrumentalnie)
performatywny. W eseju Dizajn ontologiczny — praca u podstaw z 2006 roku
Anne Marie Willis przytacza przyklad projektowania za pomoca narzedzia
maszynowego w celu zilustrowania behawioralnej (ontologicznej) natury
dizajnu. Badaczka pisze:

»Tam, gdzie wiedza [projektanta] opisana jest jako »istota projektujaca«
narzedzie, ona z kolei modyfikuje istot¢ uzytkownika narzedzia. Kolo
to domyka si¢ po dodaniu trzeciego kroku - interpretacji - kiedy
»projektowana istota” uzytkownika dziala wtérnie na wykorzystywane
narzedzie lub material, w rezultacie modyfikujac lub usprawniajac caly
proces” .

Innymi slowy, projektowanie uruchamia nieustanng wzajemno$¢ pomiedzy
projektantem, narzedziem, projektowang rzecza oraz sytuacjami, ktére ona
tworzy.

Podazajacy podobnym tokiem myslenia projektant Otto von Busch - na bazie
naukowych obserwacji kolonii insektéw jako modelu dla zrozumienia
spolecznej dynamiki rzemiosla - stwierdza, ze ,,kazdy Zywy system jest
systemem poznawczym, a samo zycie jest procesem poznawania, odruchowej
wzajemnej kontroli oraz wspdldzialania z otoczeniem” . Nastgpnie twierdzi,
ze ,uspojnienie” jest integralng czescia samego aktu poznawczego” - opinie
t¢ odnosi rowniez do rzemies$lnikéw. Ta przeplatanka dzialania i wiedzy staje
sie w rezultacie ,narzedziem” w spolecznym wytwarzaniu rzemiosla, ktére
zrodzi $wiaty — powtarzajac za Willisem i innymi autorami, piszacymi

o0 ,Swiatotwdrezej” mocy dizajnu .

Niezyjace, ale ozywione sieci cyfrowe - na przyklad te zasilajace sztuczna
inteligencje - w rownym stopniu przyczyniaja si¢ do konstruktywne;j
nieréwnowagi, ktéra pozwala na zbiezno$¢ dyscyplin. Strukturalne
podobienstwa pomi¢dzy domeng cyfrowa a rzemioslem - szczegdlnie
rzemioslem tekstylnym, na ktérym skupia si¢ niniejszy artykul - pozwalaja
na polaczenie $wiata wirtualnego i analogowego wspdlnym mianownikiem:
tkaniny. Najwyrazniej cyfrowe operacje istniejg rowniez w ramach -
nomenklatura Willisa - kola hermeneutycznego - ktore ja nazwalabym
cyklem. Kiedy wystegpuja nieoczekiwane zdarzenia, co jest nieuniknione

w przypadku zlozonych danych, dynamika uaktywnia si¢ - dynamika
wymagajaca odpowiedzi, z wszystkimi etycznymi implikacjami tego stowa.

W ponizszych przykladach zobaczymy wspdéldzialanie wykorzystywane

w roznych celach - gdzie rzemioslo (haptyczny proces tworzenia),
projektowanie (tworzenie koncepcji) oraz algorytmiczne systemy technologii
(tworzenie zdematerializowane) przestaly wykluczac si¢ wzajemnie.



Zamiast tego aspekty haptyczne, konceptualne i systemowe rozkladaja si¢
na caly tryb tworzenia.

Studium przypadku 1: ciata ludzkie i obiekty architektoniczne

Dzialania polegajace na modelowaniu i rozumieniu struktur responsywnych
w dynamicznych kontekstach wiaza si¢ z praca badaczki i projektantki
architektury Jenny Sabin oraz biologa macierzy Petera Lloyda Jonesa. Biolog,
badajacy histologicznie raka piersi i inne formacje komoérkowe, obserwuje,

w jaki sposob komorki nieustannie zmieniaja swoje otoczenie
bioneurochemiczne. Sabin uwaza, Ze na tej samej zasadzie budynki

nie powinny by¢ oboj¢tne na swoje otoczenie: zarowno one (jak i my)
mozemy skorzysta¢ na uzyciu czujnikow i materialéw przewodzacych, ktore
reaguja na czynniki zewnetrzne (na przyklad warunki atmosferyczne

i dzialalno$¢ czlowieka), zamiast je izolowac.

Wspdlpraca Sabin i Jonesa (prowadzona w LabStudio na uniwersytetach
Pennsylvania i Cornell) skupia si¢ na analizowaniu, jak zachowanie
budynkéw moze by¢ zblizone do zachowania organizméw w tworzonym
przez nie Srodowisku oraz jak macierz pozakomoérkowa organizmu (ECM)
zmienia si¢ w trakcie rozrostu zaréwno chorobowego, jak i normalnego.
Badacze poréwnuja sie¢ ECM woko! ludzkich komérek do gigtkiej i dajacej
mozliwo$¢ przeszczepéw tkanki architektonicznej. Do narzedzi, ktére stosuja
w poszukiwaniu podobienstw i wspdlnych obszaréw swoich badan dynamiki
biosyntetycznej, naleza: skany cyfrowe, druk 3D i modelowanie komputerowe
oparte na zaawansowanej matematyce.


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2022/07/y1.png

10 )
MO

Tworza rowniez modele, takie jak konstrukcja Rozgalezienie morfogenezy

wielkosci ludzkiej postaci. Zostala ona wykonana z 75 tysigcy tworzywowych
zapinek (trytytek), wybranych ze wzgledu na mozliwos¢ ich regulowania przy
modelowaniu nie tyle komorek, ile dynamiki miedzykomoérkowej. Dla
badaczy medycznych warto$¢ wprowadzenia haptycznego elementu rzemiosla
polega na dodaniu doswiadczenia zmyslowego do informacji zebranych

(w mikroskali) z mikroskopéw i obrazowania plaskoekranowego. Wedlug
Sabin, dla architektéw pomocne jest, Ze ,,wprawna r¢ka prowadzi

do wytworzenia intuicji cielesnej, ktéra wplywa na decyzje dotyczace
dostosowania kodéw komputerowych”".

W przeciwienstwie do doslownego odwzorowania charakterystycznego dla
biomimetyki Rozgalezienie morfogenezy — jak réwniez poézniejsze badania,
szczegdlowo udokumentowane przez autoréw w ksiazce LabStudio — opiera
si¢ na biologii macierzy w celu ,,stworzenia czego$, co nie wyglada dokladnie
jak struktura komoérkowa, ale funkcjonuje i zachowuje si¢ tak samo” . Inaczej
pisze Jones, ktdry stosuje jezyk zwigzany z tekstyliami dla metafory, jak

i opisu, twierdzac, ze komoérki zachowuja si¢ ,,jak krosna snujace wlasna nié¢

i wplatajace ja w swoje najblizsze otoczenie. Wraz ze zmiang w srodowisku
nastepuje natychmiastowa weryfikacja ich instrukcji i zaczynaja tka¢ inng
Sciezke”
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W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze wspolpraca w ramach LabStudio

ma swoje korzenie w bardzo osobistym projekcie - cyfrowo utkanym kocu,
falujagcym w rytm pulsu pacjenta. Stworzono go w celu ulatwienia
komunikacji pomiedzy lekarzem a chorym na raka. Rowniez badania
laboratoryjne Jonesa motywowane sa realng mozliwoscia ulzenia w bélu

i cierpieniu w trakcie leczenia.

W polaczeniu ich praca shuzy zglebianiu podobienstw pomiedzy aktywnymi
obszarami danych dotyczacych zaréwno biologii ludzkiego ciala (zdolno$¢
poruszania si¢, powierzchnia i Srodowisko naszych komérek), jak i z natury
nieskonczenie ekspansywnych technologii (od zero-jedynkowych technik
tkania i dziergania, po zero-jedynkowe obliczenia cyfrowe). Wspdlne
zainteresowanie badaniem niestabilnosci przyczynia si¢ do szerszego
spojrzenia na kwestie ekologii zwigzane z wielorakimi polami dzialania sil
na powierzchni, pod powierzchnig i poza nia, dzialajacymi w dynamicznym
napieciu. Zgodnie z pojeciem dizajnu ontologicznego Willisa, zainteresowanie
to jest réwniez ugruntowane w etyce skupiajacej si¢ na angazowaniu

i zmianie zachowan w celu leczenia organizmu i budowania srodowiska.

Studium przypadku 2: naprawa tkanki spotecznej

Rzemioslo, dizajn i technologia wydaja si¢ nie wspoélgra¢ w rozwigzywaniu
problemu traum wojennych, nieréwno rozlozonych na obszarze 1141748 km?,
ktére stanowia ojczyzne narodu kolumbijskiego w Ameryce Poludniowe;.
Jednak to wlasnie odleglo$¢, ktéra dzielila najbardziej dotknietych konfliktem
doprowadzila do rozwigzan, ktore przybraly materialng, cyfrowg i spoleczna
forme.
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Po podpisaniu porozumienia pokojowego na zakonczenie 50-letniej wojny
domowej w Kolumbii w 2016 roku rzad czynil wzmozone wysilki w kierunku
pojednania zbrodniarzy wojennych i ich ofiar, cz¢sto kobiet. Dwa lata pdzZniej
multidyscyplinarny zespd! zlozony ze specjalistow w zakresie nauk
spolecznych, projektantow cyfrowych i 0séb zwigzanych z rzemioslem
tekstylnym w Bogocie i Medellin uruchomil program Naprawi¢ nowe: Model
pojednania poprzez swiadectwo tekstyliow cyfrowych w transformacji obszaréw
wiejskich powojennej Kolumbii. Zespdl nawiazal wspdlprace z czterema
grupami rzemieslniczek w Sonsén, Quibdo, Bojaya i Mampujan . Kolektywy
te spedzily wezesniej lata na wyszywaniu, dzierganiu i szyciu swoich
wspomnien dotyczacych konfliktu zbrojnego. Pracujac

z transdyscyplinarnymi zespolami kobiety zaczely nadawac forme swoim
uczuciom w odniesieniu do czego$ wigcej niz doswiadczone krzywdy -

do pojednania.

Projekt stworzenia materialnych, sensorycznych odpowiedzi na proces
wzbudzajacy mieszanke¢ sprzecznych uczud, niepokdj i nadziej¢, mial
wychodzi¢ poza ulotne rozmowy, charakterystyczne dla rzadowych,
instytucjonalnych wysilkéw mediacyjnych. Tekstylne historie nie bylyby
statyczne i wsobne; bylyby slyszane i ogladane dzigki technikom cyfrowym.

Naprawa stala si¢ wi¢cej niz metafora, kiedy kobiety wyszywaly, dziergaly

i rozmawialy o tym, jak zrobi¢ krok ku pokojowi, nawet jesli konflikt
wybuchnie na nowo. Caly zakres wykonanej pracy jest zbyt szeroki, aby ten
artykul omdéwil go bardziej szczegélowo . Przyjrzyjmy si¢ jednak
przykladowemu projektowi Gobeliny pojednania.
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Szyjac, kobiety tworzyly milczacy zapis opowiesci o rzece, krajobrazie

i konflikcie. Aby historie staly si¢ slyszalne, w najwazniejszych punktach
pracy umieszczono tekstylne glosniki (il. 4). Jednak uslysze¢ je mozna,

tylko umieszczajac na oznaczonym elemencie wyszywany tekstylny
kwadracik zawierajacy czytnik RFID (il. 5). Zgodnie z Zyczeniem
zaangazowanych kobiet sposéb polaczenia zaprojektowano tak, aby wymagalo
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gestu dos$¢ intymnego, moze nawet niezr¢cznego, i podkreslalo tym samym,
ze sluchanie nie jest latwe.

Jednym z najbardziej poruszajacych aspektéw wspdlpracy byl szacunek dla
czasu, jakiego wymaga proces pojednania. Nie skupiono si¢ na usSmierzajace;j
naturze gasnacych wspomnien, a na rzeczywistym czasie zwigzanym

z wytwarzaniem i odsluchiwaniem tkanin. Z tego wzgledu wspoélpraca przy
wytwarzaniu, transmisji, odsluchiwaniu i laczeniu elementéw jest
symboliczna w znaczeniu wprowadzonego przez Jacques’a Ranciere’a pojecia
»dzielenia postrzegalnego” ' francuski filozof pisze: ,Rysujac linie, ukladajac
slowa lub wyznaczajac powierzchnie, projektujemy réwniez [...] okreslone
konfiguracje tego, co moze zosta¢ zobaczone lub pomyslane, okreslone formy
zamieszkujace $wiat materialny. Konfiguracje te, symboliczne i materialne
zarazem, przekraczaja granice pomiedzy dziedzinami, gatunkami i epokami
w sztuce” .

Mozna tu dodaé: granice pomigdzy ludZzmi - tutaj miedzy dyskryminowanymi
rasowo, represjonowanymi kobietami tworzacymi tkaniny

a wspOlpracujacymi z nimi inzynierami, projektantami, specjalistami

w zakresie nauk spolecznych. Tak jak w przypadku pracy LabStudio,
kolumbijski projekt skupia si¢ na leczeniu, formujac nowa spoleczng wiedze
stymulowang doswiadczeniem negocjacji i translacji. Nalezy wspomnie¢
réwniez o przyjemnosci wynikajgcej ze sSwiadomosci wspdlnego celu
laczacego tak roznych od siebie uczestnikéw.

Studium przypadku 3: estetyka cyfrowa
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Komora poglosowa - wynik mojej wspolpracy z artysta Davidem Youngiem -
rowniez motywowana byla wzajemnym rozpoznaniem, rodzajem
odzwierciedlenia, ktére zaobserwowali$my pomiedzy wyszywanymi pracami
a obrazami cyfrowymi stworzonymi przez Davida przy pomocy sztucznej
inteligencji. Ta wspolpraca nie miala na celu niesienia wsparcia fizycznego lub
psychicznego, jak w przypadku dwoéch projektow opisanych powyzej. Jednak
jest z nimi zwigzana w szerokim sensie sprzeciwu wobec typowo
instrumentalnych zastosowan sztucznej inteligencji, ktére - cytujac Davida -
»przyspieszaja i optymalizujg juz istniejacy poziom nieréwnosci
[spolecznych]” . Komora poglosowa, skupia si¢ bardziej na glebokosci niz
szerokosci [rozwarstwienia spolecznego]. Praca, w zaloZeniu powiazana

z pikselem, zadaje pytania o widzenie cyfrowego $wiatla (poprzez obraz
fotograficzny) przefiltrowanego przez dwa rodzaje posrednikéw: sztuczna

inteligencje i reczne szycie.

Projekt inspirowany byl serig obrazéw zatytulowang Manipulacje, ktéra David
stworzyl za pomocg sztucznej inteligencji i wlasnego oprogramowania.
Pomimo zadziwiajacego podobienstwa do nici, punktem wyjscia nie byla
tkanina, ale abstrakcyjne plam koloru. Zastanowilo nas, co si¢ stanie, kiedy
sztuczna inteligencja bedzie uczyla si¢ tkania na jednej z moich prébek
Cyfrowe zdj¢cia cerowanych fragmentéw tkaniny zostaly wprowadzone
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do programu sztucznej inteligencji, ktéra wygenerowala obrazy:

od niezrozumialej, bezladnej mieszaniny po co$ blizszego tkaninie, ktéra byla
baza uczenia si¢. W tym punkcie David przerwal proces i wybral pojedynczy
obraz (sposrdd niezliczonych mozliwosci), ktéry poddal obrébee. Wybrany
obraz zostal wydrukowany na plétnie 8 X 8 cali, a nast¢gpnie wyszyty wysokiej

jakosci mulina.
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W rezultacie polaczone zostaly dwie techniki tekstylne: wyszywana i cyfrowa.
Proces generowania obrazéw nie byl dla mnie calkowicie jasny, dopoki David
nie zaprosil mnie do przeksztalcania obrazéw moich probek stworzonych

za pomoca sztucznej inteligencji i jego oprogramowania. Wtedy przekonalam
si¢, jak plastyczny moze by¢ piksel, stajac si¢ ,,rozmazany, kolczasty, gesty,
rzadki” . Dowiedzialam si¢, Ze odpowiednikiem przedluzania nuty jest
zmiana zaleznosci miedzy pikselami (inkrementacja poziomu $wiatla,
zmierzona i przelozona na wartosci) i liczby wyswietlanych elementéw

Co wigcej, na ekranie komputera obraz ewidentnie zachowuje si¢ jak
dzianina - mozna go rozciagna¢ . Tkanina zapisana jako obraz cyfrowy
wciaz zachowuje binarng strukture sieci. W efekcie tego procesu male probki
zastapilam azurowym plétnem, ktére stalo si¢ kanwa dla moich nastgpnych
prac.
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Pracujac w wiekszym formacie, 20 X 20 cali, dopasowalam si¢ bardzie;

do koniecznej logiki binarnej. Tak jak piksele na ekranie komputera, oczka

w tkaninie ukladajg si¢ w siatke. Znalazlam si¢ w sytuacji opisanej

przez antropologa Tima Ingolda w jego kluczowej ksiazce Lines, uwi¢ziona
pomig¢dzy polem znakow (wyszywana powierzchnia) a znakami, ktore tworza
pole (zatarcie powierzchni).

Powstalo pytanie, czy mozliwe jest przekroczenie granic binarnosci

bez odrzucania jej logiki. Czy zmieniane przez Davida piksele i nitki
wszywane w siatke plotna moga dawac ekspresyjny efekt? A moze linia
podporzadkowana siatce zostala, jak twierdzi Ingold, ,,podzielona —

pod wplywem nowoczesnosci - na ciag punktéw i kropek” 2 Czy jesteSmy
W stanie, jak sugeruje antropolog, wedrowac przez miasto, wytyczajac

po drodze nasze wlasne ,,binarne” slady?

Cho¢ brzmi to wyzwalajaco, jednak doszlam do wniosku, Ze wolnos¢ ukryta
w ,,$ladzie” Ingolda jest w rzeczywistosci warunkowa (nawet przejscie

na ukos przez pole zamiast trzymania sie linii drogi wymaga wziecia

pod uwage rodzaju terenu, po ktérym si¢ poruszamy). Tak samo jest

w Komorze poglosowej. Sztuczna inteligencja stworzyla tymczasows
przestrzen kreacji, komplikujac kwestie autorstwa. Wyszywaé wzdiuz i wokol
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linii koloru (pochodzacych od pulsujacego $wiatla ekranu), wydrukowanego
na siatce, aby potem zobaczy¢ szwy w trojwymiarze, to jakby zosta¢ widzem
wlasnej pracy. W rezultacie powstaje swoisty sobowtdr — jednak odksztalcony
i niedokladny. Zdjecia Davida  wywolujg podobne poczucie rozwibrowania.
Prace skladajace si¢ na Komore poglosowq charakteryzuje ruch, zaréwno
widoczny, jak odczuwalny, nie tylko formalny lub wizualny, ale tez ruch
granicznej przestrzeni pomi¢dzy podmiotem a obiektem.

Podsumowanie

Trzy opisane powyzej projekty zostaly wybrane do zilustrowania rozbieznych
celéw, do ktdérych uzy¢ mozna dizajnu, technologii i rzemiosla. LabStudio
bada zachowania komorkowe i ich implikacje dla zrownowazonej
architektury. Zespdl wspolpracujacy przy Naprawi¢ nowe zaangazowany jest
w rozwijanie spoleczenstwa obywatelskiego. Komora poglosowa zglebia
cyfrowy mikroswiat pikseli. Takie s ambicje dizajnerow - jesli zdefiniujemy
projektowanie ontologiczne jako ksztaltowanie relacji pomiedzy istotami
ludzkimi a $wiatami ozywionymi. Bez watpienia ksztaltowanie to wymaga
jednak zastosowania strategii. Nie musi wigza¢ si¢ z rzemioslem lub
technologia. Systemy - czy to doktryny prawnej, czy protokoléw arbitrazu -
mozna opracowac bez nich. Wewnatrz tych systeméw sg jednakze spotkania
z ludZmi i warunki, ktére wymagaja posredniczenia migdzy materialami
cyfrowymi i analogowymi, aby zaznaczy¢ swoja obecno$¢; co wiecej, aby
wspiera¢ sprawczo$¢ w zetknieciu z ich zniechecajacg zlozonoscia. Coraz
latwiej zaobserwowac wartos$¢ wynikajaca ze sprawczosci pochodzace;j

z poszukiwan lateralnych - poszukiwan, ktore dla naszych celow
przedstawiajg rzemioslo i technologi¢ jako przylegle lub komplementarne.
Projektant mediow cyfrowych Malcolm McCullough okresla rzemioslo jako
»zastosowanie standardowej technologii [...] aby uzyska¢ nieoczekiwane
rezultaty” . To wlasnie ograniczenia ,,oczekiwanych rezultatéw” technologii
sa kontestowane przez kazdy z opisanych tutaj projektéw. Odwracaja one
zakladang tymczasowo$¢ technologii, dajac nam czas na myslenie,
poréwnania i spekulacje. Dzialaja réwniez przeciw zludzeniu jej
perfekcyjnosci poprzez angazowanie omylnej ludzkiej reki. Co wiecej,
technologia traktowana jest jako produkt rzemieslniczy. Sedno sprawy
stanowi wzajemna wymiana idei, ktéra wplywa na wartosci - z jednej strony
powoduje obojetnos¢ na ,,standardowe” dazenie technologii do szybkosci

i korzysci, a z drugiej wyzwala romantyczng subiektywno$¢ rzemiosla, ktére
rezygnuje z poklasku na rzecz sukcesu, ktory doceni niewielu. Zamiast tego
projekty lacza przystepna haptyke rzemiosla z bezposrednimi mozliwos$ciami
Swiatotwdrczymi, jakie daja procesy cyfrowe.
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Ponizszy artykul przedstawia trajektori¢ mysli przemieszczajacej rzemioslo,
dizajn i technologi¢ w obszarze ich wzajemnych relacji. Omowione zostaja
trzy rézne podejscia do integracji rzemiosla, dizajnu i technologii: zwigzane

z cialem czlowieka i obiektami architektury; odnoszace si¢ do naprawy tkanki
spolecznej; dotyczace estetyki technik cyfrowych. Szczegélnie odnosi si¢

to do tkactwa i zmian w strukturze tekstyliéw. Autorka dowodzi, Ze rzemiosto
i technologia coraz cze¢sciej stykaja si¢ ze soba, stanowiac $rodki, za pomoca
ktorych ontologicznie pojety dizajn tworzy swiaty.

dostep: 10.04.2026
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6 Held in tension: craft, design, and
technology

This paper considers the trajectory of thought that has repositioned craft,
design, and technology within a relational framework. It then discusses three
different approaches to the integration of craft, design, and technology: the
first having to do with human and architectural bodies; the second, with
repairing social fabrics; and the third, with the aesthetics of computation.

I argue that craft and technology are increasingly coterminous and that they
are the means through which design, understood ontologically, makes worlds.

Keywords: craft, design, technology, digital, textiles



