dr Barbara Banas

Historyk sztuki, kustosz
dyplomowany Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, gdzie prowadzi Dziat
Ceramiki i Szkta Wspotczesnego.

0d ponad 20 lat specjalizuje sie

w badaniu historii polskiego
wzornictwa i rzemiosta
artystycznego. Uczestniczyta

w przygotowaniu wystawy Rzeczy
pospolite. Polskie wyroby 1899-
1999. Autorka tekstow

w kwartalniku ,2+3D”

oraz w publikacji Rzeczy
niepospolite. Polscy projektanci XX
wieku. Autorka pozycji Polski New
Look (2011, 2019). Kuratorka wystaw
poswieconych polskiemu
wzornictwu i rzemiostu
artystycznemu, w tym Cudo-Twdrcy
oraz ekspozycji monograficznych
Zbigniewa Horbowego, Jerzego
Stuczana-Orkusza, Eryki i Jana
Drostdw, a takze Szklane zyciorysy.
Polskie projektantki 1945-2020.
Stypendystka Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego (2013,
2021).

5 Razem, nie osobno, czyli
o zawodowych matzenskich
kooperacjach. Casus projektantow
szkta i ceramiki uzytkowej lat 60. XX
wieku

Jan i Eryka Drostowie z Huty Szkla Gospodarczego
Zabkowice, Aleksander i Regina Puchalowie z Huty Julia
oraz Kazimierz i Lucyna Kowalscy z zakladow porcelitu
w Tulowicach - jak projektanckie pary specjalizujace si¢
we wzornictwie ceramiki i szkla uzytkowego pozwalaja
rozpoznac specyfike polskiego wzornictwa wezesnych lat
60.

Prowadzone w ostatnich latach prace badaczy historii polskiego wzornictwa
koncentrowaly si¢ zazwyczaj na probie opisu, analizy i oceny szerszych
zjawisk charakterystycznych dla danej dekady oraz dyscypliny artystycznej
czy programow dydaktycznych wybranych uczelni oraz grup twérczych
dzialajacych na niwie lokalne. Odre¢bna grupe stanowily projekty
monograficzne koncentrujace si¢ na wybitnych osobowosciach, zazwyczaj
przywracajace pamiec o nieco juz zapomnianych twoércach. Niejednokrotnie
badania te wpisane byly w muzealnicze czy tez wystawiennicze praktyki,

co znacznie rozszerzalo grono odbiorcéw i mialo niebagatelny wplyw

na wzrost zainteresowania szerokiej rzeszy milosnikéw designu wybranymi
watkami. Od lat aktywnie uczestniczac w tych procesach, mialam swoj udzial
w inicjowaniu badan poswigconych zagadnieniom zwigzanym z polska
powojenng praktyka projektowa w zakresie ceramiki i szkla, zwlaszcza
wychodzaca poza obszar twdrczosci unikatowej, skoncentrowang

na dzialaniach na potrzeby przemyslu'. Ostatni z realizowanych projektow —
Szklane Zyciorysy. Polskie projektantki szkla 1945-2020, gromadzacy material
archiwalny do szkicéw monograficznych, majacy za zadanie wydoby¢
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z zapomnienia szereg interesujacych designerek aktywnych w réznych
realiach historycznych i w r6znym stopniu zaangazowanych w dzialania

w przemysle, przynids! takze refleksje, ktéra chcialabym w tym miejscu
podzieli¢ si¢ z czytelnikami . Dotyczy ona swoistego fenomenu,
charakterystycznego zwlaszcza dla wczesnych powojennych dekad - lat 50.
i 60. XX wieku - zawodowej aktywnosci projektanckiej realizowanej

w malzenskich tandemach.

Dzi$ w nurcie ,herstorii” odkrywamy i oddajemy nalezne miejsce wielu
zmarginalizowanym czy pomijanym w XX-wiecznym dyskursie artystkom,
ktorych dzialania i osiagniecia stawia¢ mozna na rowni z dokonaniami ich
kolegéw. To oni jednak zapisani zostali jako inicjatorzy, prekursorzy i postaci
majace znaczacy wplyw na ksztaltowanie si¢ koncepcji ideowych

i estetycznych modernistycznego, dynamicznie zmieniajacego si¢ wzornictwa
minionego stulecia. Czg¢sto u boku owych prekursoréw staly ich Zony

czy partnerki réwnie mocno zaangazowane w dzialania artystyczne.
Wystarczy wymieni¢ chocby kilka powszechnie znanych par, by przekona¢
si¢, ze Zycie osobiste splatalo si¢ i na trwale wigzalo z zawodowym. Dziedziny
projektowe, podobnie zreszta jak architektura, sprzyjaly takiej konsolidacji
dzialan, odmiennie niz sztuki czyste, dla ktérych indywidualizm poczynan byl
niejako warunkiem sine qua non. Wspdlne dzialania zawodowe wiazaly si¢
czesto z podejmowaniem wyzwan producenckich, czy to w formie wlasnych
warsztatow i malych manufaktur, pracy w autorskich studiach projektowych,
czy dzialan na zlecenie renomowanych konsorcjow, by wspomnie¢
rozpoczynajacych swa dzialalno$¢ w czasie drugiej rewolucji przemyslowe;
Williama i Jane Morriséw- lub z grona klasykéw XX wieku: Alvara i Aino
Aaltéw ', Charlesa i Ray Eamsow.

Ksztaltowaniu si¢ zawodowego statusu projektanta w Polsce w okresie

po II wojnie $wiatowe]j stuzy¢ miala migdzy innymi nowa formula
dydaktyczna realizowana w powolanych do istnienia Panstwowych Wyzszych
Szkolach Plastycznych. Zgodnie z ustaleniami nieborowskiego spotkania

W 1949 roku - nowe placowki usytuowane w hierarchii akademickiej o stopient
nizej niz legitymizujace si¢ dorobkiem i historig Akademie Sztuk Pigknych -
mialy za zadanie zwlaszcza koncentrowac si¢ na rozwijaniu kierunkow
projektowych, przypisanych kazdej uczelni odgdrnie, i w rezultacie
przygotowywac przyszlych designeréw do pracy na rzecz panstwowych
przedsigbiorstw produkcyjnych. Wroclawskiej PWSSP przypisane zostaly
specjalizacje szkla i ceramiki, glownie z racji blisko$ci odpowiedniego
zaplecza w postaci poniemieckich wytworni: fabryk porcelany i hut szkla
dzialajacych na Dolnym Slasku.

Obie specjalizacje juz w polowie lat 50. XX wieku odnotowaly pierwszych
dyplomantéw, ktérzy podejmowali pionierska prace w przemysle . Z tego
grona interesuja nas pary, ktorych losy splotly si¢ w trakcie studiéw i juz jako
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malzenstwa rozpoczynaly swoja zawodowg karier¢. Bylo ich kilka, a analiza
ich zycioryséw pozwala na przygladniecie si¢ specyfice polskiego wzornictwa
wczesnych lat 60., a przede wszystkim podzialowi rél i randze projektanta
plastyka w przemysle. Nasi bohaterowie to: Eryka i Jan Drostowie, Lucyna

i Kazimierz Kowalscy oraz Regina i Aleksander Puchalowie. Zawodowy start
tej szostki wyznaczaja daty dyploméw - 1957 i 1958 roku.

Eryka (ur. 1931) i Jan Sylwester (1934-2024) rozpoczeli studia we Wroclawiu
w momencie, kiedy ksztaltowal si¢ program dydaktyczny Katedry Szkla.

Czy mieli sprecyzowane wyobrazenia o swojej przysziosci? Wybor Wroclawia
byl swiadomy, a ich marzenie to ,,rozwijanie si¢ w kierunku artystycznym?”,
przy czym w orbicie tych wyobrazen sg przede wszystkim malarstwo i rzezba.
O specjalizacji w zakresie szkla decyduje... nie przypadek, a prof. Stanislaw
Dawski. To on wlasnie, pelnigc obowiazki rektora uczelni i jednoczesnie
przejmujac piecz¢ nad porzucona przez warszawskich artystow i pierwszych
pedagogéw - Haling Jastrzebowska i Stanislawa Ptaszynskiego, Katedra Szkla
staje si¢ wkroétce autorem jej pierwszych sukcesow. I sam dobiera sobie
studentéw z grona obserwowanych uwaznie ,,mlodzikéw” — wybor
specjalizacji nast¢puje po dwuletnim kursie podstawowym . Eryka Trzewik
marzy o studiach pod okiem Eugeniusza Gepperta, Jan ze swoim
zainteresowaniem technikami i konstruowaniem odnajduje w szkle idealne
medium. Jego jedyna kolezanka na roku jest Regina Wlodarczyk (1931-2019).
Oboje bronig si¢ w polowie 1958 roku, Eryka rok wczesniej. Drostowie
pobieraja si¢ w trakcie studiéw, podobnie jak para ich serdecznych przyjaciol
Lucyna Kokoszka (1930-2006) i Kazimierz Kowalski (1931-1991). Ci oboje
studiuja na Wydziale Ceramiki i dyplom magistra sztuki uzyskuja w 1958 roku
- Lucyna w pracowni prof. Rudolfa Krzywca, Kazimierz w pracowni

prof. Stanislawa Pekalskiego. Wroclawska uczelni¢ konczy takze Aleksander
Puchala (1931-1997), kolega wymienionej pigtki, jednak realizujacy
specjalizacje na Wydziale Architektury Wnetrz - dyplom w 1956 roku

u prof. Wiadyslawa Winczego. Rok p6zniej poslubia Reging Wilodarczyk.

Zawodowe wybory tych trzech duetéw determinuje w ogromnej mierze
potrzeba stworzenia sobie miejsca zyciowego startu, czyli... pozyskania
mieszkania. Juz w momencie przygotowywania prac dyplomowych wiedza,
ze praktyka projektancka jest wybrana droga zawodowej realizacji, tym, czym
chcieliby si¢ zajmowac w przyszlosci. A fabryki czekaja... Juz w 1954 roku
podczas zorganizowanej w Muzeum Slaskim we Wroclawiu (dzi$
Narodowym) I Ogélnopolskiej Wystawy Szkla i Ceramiki Artystycznej

i Uzytkowej glosno podkresla si¢ potrzebe jak najszybszego ,,dostarczenia”
przemyslowi wyksztalconych projektantow, ktorzy potrafiliby skutecznie
zmierzy¢ si¢ z zastalym asortymentem i przygotowa¢ nowe, nowoczesne!,
wzory uzytkowe. Maria Sobolewska gorzko wéwczas konstatowala: ,,Mlodziez
nie chce i$¢ do przemystu! Nie chce pracowac z dala od wigkszych osrodkow
kulturalnych, w atmosferze niesprzyjajacej rozwojowi ich talentéw, wsrod
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ludzi usposobionych do niej niech¢tnie w obawie przed klopotami, jakie moze
przysporzy¢ zakladowi artysta ze swa wybujala i nieograniczong
przez znajomos$¢ produkcji, inicjatywa twdrcza” .

Eryka Trzewik-Drost zaraz po studiach przyjmuje awizowana

przez uczelniany sekretariat propozycje zatrudnienia w katowickich
Zakladach Porcelany Bogucice. To nic, ze miala by¢ to specjalizacja szkla -
tu jest etat i miejsce. Trzeba sie przystosowac. Wynajmuje skromny pokdj,

a Jan w tym czasie konczy studia. W 1958 roku podejmie pierwsza prace —
blisko zony, w Zakladach Mechaniczno-Optycznych Opta w Katowicach.

Tu przynajmniej szklo pojawia si¢ jako element produktu, a zadaniem
mlodego projektanta jest opracowywanie opakowan i obudéw rozmaitych
przyrzadow. Mlode malzenstwo Kowalskich dostaje propozycj¢ pracy

w Zakladach Porcelitu w Tulowicach. Lucyna odbywala tu praktyke
dyplomowg - pytala o prac¢. I owszem w planach bylo stworzenie, a raczej
istnial wymaég stworzenia osrodka wzorcujacego, ktérego prowadzeniem mial
zajac si¢ odpowiednio przeszkolony personel. Na razie jednak kierownictwo
zakladu zaproponowalo im prac¢ w ramach zatrudnienia pracownikow
fizycznych, czyli robotnikéw, to nic, ze z wyzszym wyksztalceniem... Lucyna
trafila do modelarni, za$ Kazimierz dostal miejsce w dziale poprawek
malarskich. Nieco wi¢cej szczescia miala Regina Wlodarczyk-Puchala,

ktora réwniez otrzymala propozycje pracy w hucie, w ktérej przygotowywala
swdj projekt dyplomowy. Huta Julia dysponowala juz skromnym wlasnym
zapleczem wzorcowni, stworzonej przez Jerzego Shuczana-Orkusza,
pierwszego z dyplomantéw wroclawskiej Katedry Szkla (1954). Regina trafila
do Szklarskiej Por¢by w momencie, kiedy opuscil on hute i przenidst sie

do zakladow w Piensku. Jej maz Aleksander tuz po studiach pracowal

w Biurze Projektowym we Wroclawiu, zajmujac si¢ meblarstwem.

W Szklarskiej Porebie czeka jednak zakladowe mieszkanie, co sprawia,

ze oboje decyduja si¢ na wyjazd w malownicze rejony Karkonoszy.

Tak wygladal zawodowy start pokolenia projektantéw konca lat 50. XX wieku.
Regina i Aleksander Puchalowie pozostali wierni swojej ,,pierwszej” hucie

i pracowali w niej do emerytury. Podobnie Lucyna i Kazimierz, ktérzy od 1959
roku byli juz projektantami w O$rodku Wzorcujacym nr 9 w Tulowicach

i z tym miejscem zwiazali cale swoje zycie. Jan Sylwester Drost w 1960 roku —
znow dzigki posrednictwu wroclawskiej uczelni — zaangazowany zostal jako
projektant w Hucie Szkla Gospodarczego Zabkowice w Dabrowie Gérniczej,
jego zona Eryka dolaczyla do niego w 1964 roku, porzucajac katowicka
porcelang na rzecz szkla prasowanego. Podobnie jak zawodowe losy tych
trzech duetdéw, tak i ich wspomnienia tych pierwszych lat projektanckiej pracy
sa bardzo zblizone w klimacie i refleksjach.

Rozpoczynajac prace, mlodzi przynosili niekiedy ,,w wianie” swoje projekty
dyplomowe, ktére fabryki wdrazaly do produkcji. Tak bylo w przypadku
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Kowalskich - pierwszym ich projektem byl dostosowany do wymogéw
produkcji seryjnej serwis dyplomowy Lucyny, ktory pojawil si¢ na rynku

pod nazwa Ewa (1959). Autorka wspominala: ,M3az dostosowal forme

do wymogéw porcelitu i warunkéw produkcyjnych w Tulowicach.
Dopracowal parametry, wielko$ci. Nowoscia tego wzoru bylo odejscie

od symetrii, od formy walca. Korpus dzbanka byl mi¢kko prowadzony,
asymetryczny, nieregularny. [...] Ewe¢ na poczatku zdobiono recznie, potem
natryskami” . Juz przy tym pierwszym opatrywanym wspolnie nazwiskiem
fasonie zarysowal si¢ przyszly podzial rél. Kazimierz, pelniagc funkcje
kierownika osrodka, odpowiadal za przygotowanie nowych modeli serwiséw,
a wigc za przygotowanie dominujacego w produkcji asortymentu. Lucyna zas
odpowiedzialna byla za stron¢ zdobnicza, czyli opracowywanie wzoréw
dekoracji, dopasowywanie technik zdobniczych. Przygotowywala takze
modele drobnych form galanteryjnych takich jak: wazony, popielniczki,
bombonierki. Kowalskim szybko udalo si¢ odpowiednio zbudowac¢ relacje

z reszta zalogi - nadzorowali prace zespolu dekoratorek, $cisle
wspolpracowali z technologami zakladowymi i reprezentowali fabryke

na Komisjach Selekcyjnych zajmujacych si¢ zatwierdzaniem wzordéw

do produkcji. We wspomnieniach Lucyny Kowalskiej opowies¢ toczy si¢

w liczbie mnogiej - robiliSmy, przygotowywalismy, prezentowali$my. Mimo
podzialu rél ostateczny efekt w postaci konkretnego modelu traktowali jako
dzielo wspdlne, autorskie, cho¢ w zachowanych archiwaliach wyraznie
rozpisane zostaja osobiste zaslugi — projekt formy: Kazimierz Kowalski,
projekt dekoracji: Lucyna Kowalska. Swiadoma projektancka wspélpraca
dotyczyla takze rozwigzan technologicznych, i tu jak przyznawala

we wspomnieniach Kowalska, to maz mial smykalke do prostych
y»nowatorskich” rozwigzan, ktére nadawaly tulowickim wyrobom oryginalny
i rozpoznawalny rynkowo charakter. Takim ,,wynalazkiem” byly reliefowe
zdobiny pokrywane szkliwem lustrowym. Kazimierz Kowalski przygotowal
dla dekoratorek specjalne narzedzie przypominajace rapidograf -

do zbiorniczka nalewalo si¢ plynna bialg emali¢, ktora nanoszono wzor

na biskwitowy czerep naczynia, po czym po osuszeniu zanurzalo si¢

w komponowanym na miejscu w zakladzie szkliwie lustrowym. Po wypale
naczynie zyskiwalo fioletowe, ugrowe, grafitowe, malachitowe powierzchnie,
miejscami delikatnie matowe, miejscami polyskliwe. Kolejnym
technologicznym novum opracowanym przez Kowalskiego z my$la

o urozmaiceniu technik zdobniczych byly wymienne pasy reliefowe.
Znajdowaly one zastosowanie w fasonach serwiséw kawowych i obiadowych -
na tym samym ksztalcie naczynia w wybranych miejscach pojawialy si¢ rézne
reliefowe bordiury. Samym opracowaniem wzoréw tych dekoracji zajmowala
sie Lucyna Kowalska.
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Podobny podzial zadan wylonil si¢ w projektanckim duecie Drostéw —

poczatki byly jednak nieco inne i to niewatpliwe w pewnym stopniu
zdeterminowalo zawodowy uklad pary. Jan Sylwester Drost obja!} stanowisko
kierownika osrodka wzorniczego Huty Zgbkowice w 1960 roku z zadaniem
przygotowania nowych wzordéw szkiel prasowanych. Huta od wznowienia
produkcji wykorzystywala wystuzone przedwojenne formy, ktérych zaréwno
mozliwosci techniczne pozostawialy wiele do zyczenia (w przepalonych
formach relief wychodzil ,,rozmyty”), jak i walory estetyczne (wzory XIX-
wieczne) nie odpowiadaly oczekiwaniom wspdlczesnych odbiorcéw. Dopiero
w Zabkowicach Drost zapoznal si¢ ze specyfika technologii szkla prasowanego
i - jak wielokrotnie we wspomnieniach podkreslal - byl nig pozytywnie
zaskoczony i zaintrygowany. Zmierzenie si¢ z utartym stereotypem praséwki
jako ,,gatunku” posledniejszego, bedacego li tylko imitacjg szkiel
krysztalowych, potraktowal Drost jako pasjonujace projektanckie wyzwanie.
Szukanie nowych rozwiazan wychodzilo zatem od eksploracji mozliwosci
technologicznych i proby ksztaltowania nowych form z wykorzystaniem
atutéw technologii. Pierwsza udana modyfikacja, ktéra przyniosta mlodemu
projektantowi sukces, byly tak zwane wazony optyczne. Kubiczne,
prostopadloscienne ksztalty naczyn opatrzone z zewnatrz wyrazistym
rozczlonkowujacym korpus reliefem w postaci glebokich poziomych Zlobin.
Innowacja bylo wprowadzenie podobnej reliefowej struktury o odmiennym,
bo pionowym dukcie, we wnetrzu naczynia. Ostatecznie finalizowalo si¢

to oryginalnym optycznym efektem dzigki transparentnos$ci barwnej masy
szkla, ktdra jawila si¢ jak plastyczna, rastrowa struktura. Dolgczajaca do Jana
nieco pozniej Eryka poczatkowo wyraznie czula si¢ debiutantem w nowym
miejscu. Nie tylko musiala nadrobic ,,zaleglo$ci”, czyli pozyska¢
doswiadczenie warsztatowe, ale i okresli¢ swoje miejsce w zespole. Jak
przyznawala, huta jako przestrzen z jej harmidrem, goracem - czyli tym,

co czgsto z pozycji obserwatoréw uznajemy za poetyke tego miejsca -
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zdecydowanie nie byla jej Zzywiolem. ,,Jas che¢tnie siedzial na hucie, ja raczej
w ciszy w kantorku”, tak wspominala po latach. Przewodzil wigec temu
projektanckiemu duetowi Jan - to on jest autorem wielu nagradzanych
zestawOw naczyniowych, takich jak Radiant, Diatret, Asteroid. Dekoracje
projektowane przez Eryke okazaly si¢ elementem nadajacym indywidualny
wyraz zestawom naczyniowym produkowanym w latach 7o. i 80., kiedy

to bazowano na zespole form podstawowych - talerzy, mis, pater, czarek —
na ktore opracowywano dekoracje reliefowe.
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Nieco inaczej, jak si¢ wydaje bardziej symetrycznie, ulozyly si¢ relacje

zawodowe Reginy i Aleksandra Puchaléw. Przygotowanie Reginy w ramach
specjalizacji szkla dawalo jej pewng przewage nad mezem, ktéry dopiero

w Julii mial szans¢ poznawac niuanse hutniczej roboty i rozpoznawac szereg
przypisanych projektantowi zadan. Jednak sama koncepcja dzialan oparta
na przygotowywaniu projektéw rysunkowych, rzutéw, przekrojow, rozrysow
dekoracji byla mu $wietnie znana z pracy w innym tworzywie. Puchalowie,
dzialajac w teamie, pozostali wyraznie twércami odr¢bnymi - kazde
przygotowywalo wlasne projekty zaréwno form naczyniowych, jak i szliféw.
Ich poszukiwania formalne, zwlaszcza te realizowane w ramach krotkich serii
czy realizacji unikatowych, wskazuja na pokrewienstwo myslenia i wspolna
obojgu sklonno$¢ do eksploracji rozmaitych optycznych wlasciwo$ci masy
szklanej. Ow indywidualny rys raczej zatracal sie w masie projektéw szkiel
uzytkowych, gdzie musieli podporzadkowac si¢ czg¢sto wymaganiom
kontrahentéw i rygorom finansowych szacunkéw mierzonych ilo$cia
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i skomplikowaniem nanoszonych na naczynia szliféw. O ile Regina
preferowala raczej dzialanie migkka linig szliféw, czesto glebokich,
wyprowadzanych z ksztaltu kola czy elipsy, o tyle projekty Aleksandra
wyrdzniala podkreslajaca pion konstrukcja, umiejetne rozgrywanie
segmentowo cietych plaszczyzn, swoiste - jak to postrzegano —
»architektoniczne” myslenie o formie i ksztaltujacych jej rytm szlifach.
Puchalowie byli $wietnie wspdlpracujacym i swiadomym swoich rél zespolem
- oboje zatrudnieni jako specjalisci do spraw wzornictwa dzielili swoje
zaangazowanie na poszczegdlnych polach: Regina chetniej zajmowala si¢ sferg
negocjacji i rozmow z kontrahentami, Aleksander pozostawal w $cislych
relacjach z zespolem wykonawczym i nadzorowal prace techniczne,

na przyklad zwigzane z przygotowywaniem dokumentacji, rysunkéw form

i dekoracji. Jak wspominala artystka, podobnie jak Jan Drost i Kazimierz
Kowalski, Aleksander lubil poszukiwa¢ nowych, wlasnej konstrukeji narzedzi,
ktore wykorzystywal miedzy innymi w realizacjach unikatowych, czesto

przygotowujac je takze na potrzeby prac zony.
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Przegladajac listy absolwentéw wroclawskiej PWSSP z kolejnych dekad
studenckich malzenstw znajdziemy sporo, jednak juz rzadko ktére mialo
szans¢ wspOlnie realizowaé si¢ zawodowo. Bylo to zapewne po cze¢sci
wynikiem okrzepnigcia struktur osrodkéw wzorcujacych poszczegdlnych
wytworni i brakiem kolejnych wolnych etatéw. Nie wszyscy zreszta
decydownali si¢ na takie zawodowe dzialanie - Danuta Srebrzynska-Orkusz
(dyplom 1954) i Jerzy Shluczan-Orkusz (dyplom 1953), oboje po specjalizacji
projektowania szkla, nigdy nie pracowali wspdlnie. W kolejnym pokoleniu
taka zawodowo-zZyciowg par¢ stanowili Barbara Kaczmarek-Gdérska (dyplom
1968) i Jézef Gorski (dyplom 1966) - projektanci szkla uzytkowego zwigzani
przez blisko 30 lat z Huta Szkla Gospodarczego Tarnéw w Tarnowie. Takze
poza $rodowiskiem wroclawskim odnajdziemy przyklady udanych zawodowo-
zyciowych tandemow artystycznych specjalizujacych si¢ w projektach
ceramiki artystyczno-uzytkowej, by wspomnie¢ zwigzanych z Krakowem
malzenstwa Kazimierza i Stanislawy Pietkdéw, Zygmunta i Stefani Flinow

czy Romana i Heleny Husarskich, a w Warszawie Lecha i Heleny
Grzeskiewiczow czy multidyscyplinarnych Gabriela i Hanny Rechowiczéw.
Wszyscy oni jednak dzialali jako twdércy niezalezni, niezwigzani etatowo

z zakladami panstwowymi. Etatowi projektanci realizowali si¢ w warunkach
duzo trudniejszych, czesto pelnigc funkcje plastykow ,,od wszystkiego”, w tym
takze jako wykonawcy okolicznosciowych dyplomow, zakladowych gazetek
czy transparentow na pierwszomajowe pochody. Niewatpliwe Drostowie,
Kowalscy, Puchalowie odniesli zawodowy sukces i wplyw na to mialy takze ich
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osobiste relacje. W fabrycznym srodowisku dzialanie w duecie dawalo im sil¢
i wzmacnialo, pozwalalo przetrwac trudne chwile i sytuacje konfliktowe,

a przede wszystkim ich wspdéldzialanie nie stawalo si¢ wspélzawodnictwem,
umiejetnie potrafili realizowac osobiste ambicje i cieszy¢ si¢ wspolnie

z sukcesow. I, co warte zauwazenia, ,,wypracowali” sobie marke jako
nazwisko, co w anonimowej strategii czaséw PRL-u jest faktem godnym
podkreslenia.

11/14


https://omp.zrc-sazu.si/zalozba/catalog/book/1141
https://omp.zrc-sazu.si/zalozba/catalog/book/1141

Nr23/2024 Opowiadanie o polskim designie

1.

10.

11.

12.

13.

Publikacja 30.12.2024

FORMY.xyz

B. Banas, Eryka i Jan Drostowie. Mistrzowie szkta ze zbiorow Muzeum Narodowego

we Wroctawiu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2021.

B. Banas, Polski Nlew Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Studio Baka, Wroctaw 2011
(wyd. 2, Marginesy, Warszawa 2019).

P. Banas, Polskie wspdfczesne szkfo artystyczne, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1982.

B. Banas, Szklane zyciorysy. Polskie projektantki szkta 1945-2020, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, Wroctaw 2024.

B. Banas, Wytwornia Wyrobow Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, Wroctaw 2015.

B. Banas, A. Skorek, W pogoni za kolorem. Jerzy Stuczan-Orkusz, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, Wroctaw 2019.

CiSZ. 70 lat obecnosci Ceramiki i Szkta na wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Historia |
70 Years of Presence of Ceramics and Glass at the Wroctaw Academy of Art and Design:
History, red. K. Pawlak, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta. Wydziat
Ceramiki i Szkta, Wroctaw 2019.

S.F. Cooper, How We Might Live, Quercus, London 2023.
S. Dawski, Szkfo wroctawskie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1970.

Kolekcja szkta uzytkowego Patacu Schoena Muzeum w Sosnowcu. Szkfo dolnosigskie
i krysztatowe [ Utility Glass Collection in Schoen’s Palace Museum in Sosnowiec: The Lower
Silesian Glass and Crystal Glass, red. E. Chmielewska, P. Dusza, tt. B. Biatecka, Patac

Schoena Muzeum w Sosnowcu, Sosnowiec 2021.

Kolekcja szkta uzytkowego Patacu Schoena Muzeum w Sosnowcu. Szkto zagtebiowskie
i prasowane | Utility Glass Collection in Schoen'’s Palace Museum in Sosnowiec: Glass from
Zagtebie Dgbrowskie and Pressed Glass, red. E. Chmielewska, P. Dusza, tt. B. Biatecka, Patac

Schoena Muzeum w Sosnowcu, Sosnowiec 2018.

M. Lopez-Roder, Women Architects in the Shadow, Aino Marsio-Aalto, w: MoMolWo: Women
Designers, Craftswomen, Architects and Engineers Between 1918 and 1945, ed. H.
Serazin, ZRC Publishing House, Lubliana 2017, s. 304-319, omp.zrc-
sazu.si/zalozba/catalog/book/1141 [data dostepu: 29.11.2024].

M. Sobolewska, Wptyw artystow i osrodkow wzorcujgcych na twdrczosé pracownikow

zaktadowych, w: | 0gdlnopolska Wystawa Ceramiki i Szkta Artystycznego, Wroctaw 1954.

12/14


https://omp.zrc-sazu.si/zalozba/catalog/book/1141
https://omp.zrc-sazu.si/zalozba/catalog/book/1141

Tekst poswigcony projektanckim parom specjalizujacym si¢ we wzornictwie
ceramiki i szkla uzytkowego. Ich kooperacja zawodowa pozwala rozpoznaé
specyfike polskiego wzornictwa wczesnych lat 60., zwlaszcza zas role
projektanta plastyka w przemysle. Bohaterami tej analizy s3 Jan i Eryka
Drostowie, zwigzani z Huta Szkla Gospodarczego Zabkowice, Aleksander

i Regina Puchalowie z Huty Julia oraz Kazimierz i Lucyna Kowalscy

z zakladow porcelitu w Tulowicach.
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5 NolinTeam: Married Gouples’
Professional Gooperations. The Case
of Utility Glass and Ceramics
Designers in the 1960s

The article is dedicated to design duos specialising in ceramics and utility glass
design. Their professional collaboration allows to recognise the character of
Polish industrial design of the early 1960s, especially the role of graphic
designers in industry. This analysis presents Jan and Eryka Drosts, connected
with the Utility Glass Factory “Zabkowice”, Aleksander and Regina Puchalas
of the “Julia” Glass Factory, and Kazimierz and Lucyna Kowalskis from the
porcelite works in Tulowice.

Keywords: glass, ceramics, Polish design of the 1960s, teamwork
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