1 Rajmund Teofil Hatas. Historia
polskiego meblarstwa

Anna Maga

Historyczka sztuki, absolwentka

Uniwersytetu Warszawskiego. 0d

1981 zwigzana z Osrodkiem

Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum

Narodowego w Warszawie, ktorym

kieruje od 1993 roku. Jest

wspotautorka wielu wystaw

organizowanych przez 0srodek

Wzornictwa Nowoczesnego, migdzy Meble Halasa, tak charakterystyczne dla swoich czaséw, po
innymi Spdtdzielnia Artystow tad
1926-1996 (1997), Rzeczy pospolite. . . )
Polskie produkty 18991999 (2000) i ponownie produkowane. Dorobek projektanta stanowi

60 latach od powstania nie zestarzaly si¢, niektore sa

Chcemy by¢ nowoczesni. Polski wazng czes¢ historii polskiego meblarstwa.
design 1955-1968 (2011) oraz

Galerii Wzornictwa Polskiego w
Muzeum Narodowym w Warszawie

(2017) Tekst poswigcony twérczosci projektowej Rajmunda Teofila Halasa

dzialajacego w latach 60. i 70. powinien inicjowac cykl artykuléw, ktérych
amaga [at] mnw.art.pl wspdlny podtytul brzmialby: Wyrzuty sumienia historyka polskiego dizajnu albo
Rozmowy niedokonczone, albo nawet Rozmowy nierozpoczete.

Kiedy na poczatku lat 8o. ubieglego wieku jako mlody muzealnik z Osrodka
Wzornictwa Nowoczesnego — nowego dzialu w Muzeum Narodowym w
Warszawie trafilam do bogatego w meblarskie osiagniecia Poznania w celu
uzupelnienia wiedzy o polskim dziedzictwie meblowym, ale tez
kompletowania kolekcji, mialam szczg¢scie w nieszcze$ciu, ktdrym byla
likwidacja Zjednoczenia Przemyshu Meblarskiego. Wzbogacilam naszg
biblioteke¢ o resztki albuméw i katalogéw przygotowywanych w zwigzku z
Miedzynarodowymi Targami Mebli w Poznaniu i zdobylam od wieloletniego
pracownika Zjednoczenia ciekawe informacje, miedzy innymi kontakty do
fabryk, wskazywanych jako ewentualne Zrédla historycznych realizacji.
Jednoczesnie szukalam projektantéw mebli w poznanskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznym. Przez wielu bylam dopingowana do
podjecia rozmowy z Halasem. Poniewaz moja dwczesna wiedza na temat
srodowiska poznanskiego byla bardzo mizerna, z premedytacjg zwlekalam z
aranzowaniem powaznego spotkania z profesorem - chcialam si¢
przygotowaé. Onie$mielenie mogla réwniez budzi¢ swiadomo$¢ wyjatkowosci
tej postaci. Dzi$§ prébuje nadrobi¢ zaniedbania i podja¢ temat mimo trudnosci
spowodowanych brakiem wlasnych badan bezposrednich.
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W ostatnich czasach na uczelni poznanskiej powstala publikacja zatytulowana
Novum nie jest grzeszne. Rajmund T. Halas — tworca — pedagog — czlowiek,
przygotowana przez jego wspolpracownikéw, ucznidw, przyjaciol. Projekt
badawczy prowadzili Jadwiga Filipiak, Renata Rogoziriska i Artur Switalski,
ktorzy zaprosili do wspoltworzenia ksiazki szersze grono badaczy. Pozycja ta
przedstawia posta¢ Halasa w sposob niezwykle wszechstronny, jest bogatym
zrédlem wiedzy o artyscie, projektancie i czlowieku. Praca zbiorowa, w ktére;j
kazdy z autoréw prezentuje odrebng dziedzine twérczosci profesora, stara si¢
podsumowac jego najwazniejsze osiagni¢cia na wszystkich polach. Wyraznie
koncentrowano si¢ na przedstawieniu sylwetki twércy i humanistycznych
wartos$ci jego dorobku. Autorzy potwierdzaja, duza wage, jaka przywiazywal
Halas do realistycznego podejscia do projektowania, funkcji przedmiotu, jego
celowosci i seryjnej produkcji. Podkreslaja fakt wielu udanych przykladow
wspolpracy z przemyslem, ale samych fotografii produktéw jest w tej ksigzce
stosunkowo niewiele. Idac tropem przywolanej publikacji, mam nadzieje
dotrze¢ do wigkszego zespolu przedmiotéw zaprojektowanych przez Halasa.
Moze dlatego, ze budujemy kolekcje muzealng polskiego wzornictwa, ktora
ma opowiadac histori¢ naszego dizajnu, chcialabym i w tym teks$cie oprze¢
narracje na solidnej podstawie — na rzeczach, na produktach.

Badacze polskiego dizajnu dazg do uchwycenia jak najbardziej spojnego i
prawdziwego obrazu tego zjawiska, ale ciagle jest to cel niedoscigniony —
opowies¢ o polskim projektowaniu jawi si¢ jako mozaika, luzny zlepek historii
wzornictwa réznych srodowisk rozwijajacych sie¢ woko! pewnych instytucii,
szkol, producentéw, cyklicznych imprez i wokdé! karier poszczegdlnych
tworcéw. Piszac o dizajnie, musimy by¢ §wiadomi jego wielu aspektéw - od
poszukiwan, ambicji przelamywania stereotypow, eksperymentdw, poprzez
rozmaite etapy dochodzenia do produktu seryjnego, dostgpnego dla odbiorcy,
dla wielu réznych odbiorcéw. Poniewaz realizacje eksperymentalne
niejednokrotnie epatuja swoja wyjatkowoscia, to one czesto zyskuja medialng
popularno$¢, trafiaja do $wiadomosci spolecznej, staja si¢ ikonami dizajnu
dzigki slawie wystawienniczej i publikacjom. W ten sposéb niektore ciekawe
prace polskich projektantow srodowiska warszawskiego, na przyklad z kregu
Spoldzielni Artystéw Lad czy Instytutu Wzornictwa Przemyslowego weszly
zasluzenie do historii dizajnu, mimo Ze pozostaly unikatami - prototypami
niewdrozonymi do produkcji, cho¢ stworzonymi do seryjnego wytwarzania.
Bardziej wyrazista obecnos¢ wielu dzialan dotyczacych promocji wzornictwa
w Srodowisku warszawskim wynikala z nagromadzenia tu wlasnie réznych
instytucji powolanych w tym celu w zwiazku z systemem gospodarki
centralnie sterowanej, z dzialajaca od 1959 roku Rada Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemyslowej na czele. Wiele zjednoczen przemysléw mialo swoje
siedziby w Warszawie wraz z podleglymi im rzeczoznawcami czy
konsultantami do spraw wzornictwa. Zjednoczenia powolywaly biura
projektowe, ktérych celem teoretycznie bylo podnoszenie poziomu
wzornictwa w fabrykach. Nawet jesli dzialania tych agend powinny byly mie¢



zasieg ogolnopolski, to projektantom ze srodowiska warszawskiego przypadi
lepszy dostep do zlecen, konkurséw itp. Instytut Wzornictwa Przemyslowego
byl organizatorem waznych wystaw designu i cho¢ nie zawsze ograniczaly si¢
one do prezentacji prac projektantow zatrudnionych w IWP, to oczywiscie
miejscowi latwiej docierali do organizatoréw. Dlatego powszechnie znany
obraz polskiego dizajnu jest zdominowany przez srodowisko warszawskie.
Dzialania IWP mialy dla wladz duze znaczenie propagandowe. Dlatego tak
chetnie pokazywano wybitne, najbardziej atrakcyjne wizualnie osiagniecia
polskich projektantéw, nie bardzo odnoszac si¢ do prawdziwej sytuacji
produkcji krajowej. Trudno odmdéwi¢ instytutowi istotnych ambicji i realnych
dzialan, zmierzajacych do wdrazania jego projektéw do produkcji
przemyslowej. Zachowany dorobek IWP $wiadczy o imponujacym potencjale
przygotowanych tam projektéw, modeli, prototypéw - gotowych do
wdrozenia. Wydaje sig, Ze to system zarzadzania gospodarka w Polsce byl
jedna z gléwnych przyczyn niewykorzystania tej szansy. Niestety, nie ma do
tej pory badan okreslajacych dokladnie, ktdre z projektéw, modeli,
prototypéw IWP trafily do produkcji przemyslowej, mozna natomiast z calg
pewnoscia stwierdzi¢, ze nie byl to duzy procent. Dlatego tak wazne jest
docieranie do rownie wartosciowego dziedzictwa tworcow z innych regionéw
kraju. Tym bardziej do tej czesci projektow, ktore rzeczywiscie
zafunkcjonowaly w Zyciu spolecznym - byly wyprodukowane i trafily do
szerszego grona odbiorcéw. W roku 2000 wystawa Rzeczy pospolite powtornie
rozslawila dobrze zaprojektowany produkt z lat 60.: fotel 366 autorstwa
wroclawskiego projektanta — Jozefa Chierowskiego. PdZniej kolejne wystawy
rozbudzily sentymentalny zachwyt dla stylu epoki przelomu lat 50. i 60.
ubieglego wieku i dzi$ nie dziwig nas przyklady doceniania i odkrywania na
nowo polskich dizajneréw, czynnych w tamtych czasach, na przyklad
Edmunda Homy z Gdanska czy Janusza Rézanskiego albo Rajmunda Teofila
Halasa ze $srodowiska poznanskiego. Ci dwaj ostatni dzialali w pracowni
projektowej Przedsigbiorstwa Projektowo-Konstrukcyjnego Przemyslu
Meblarskiego. I w tym miejscu, powolanym do przygotowywania nowych
wzordéw dla przemyslu, dizajnerzy przezywali rozczarowania, gdy ich
zaawansowane projekty nie byly realizowane z powodu ograniczen
materialowo-technologicznych polskich zakladéw produkcyjnych, a takze
ogromnej chlonnosci rynku. Jednak blizsza wspdlpraca tego osrodka z
fabrykami zaowocowala zdecydowanie wigkszg iloscig realizacji
przemyslowych niz w przypadku wykorzystania potencjalu Instytutu
Wzornictwa Przemyslowego. Bezposredni zwigzek osrodka badawczo-
rozwojowego ze Zjednoczeniem Przemystu Meblarskiego, osadzenie go przy
samej fabryce (Poznanskie Fabryki Mebli) dalo projektantom pewna swobode¢
realizacyjna, zarazem rozmach i dyscypline, dzieki czemu ich projekty byly
bardziej niz inne dostosowane do wymogéw produkcyjnych. Prace Rajmunda
Halasa charakteryzuje to samo, co w fotelu 366 Chierowskiego sprzezenie
cech gwarantujacych sukces - stylistyczne trafienie w gust epoki, wywazona
forma - bez nadmiernej ekstrawagancji, a jednocze$nie rozwiagzanie



projektowe niezbyt trudne realizacyjnie - do zaakceptowania przez
producenta, ktdry jest zobligowany do masowej produkcji zaspokajajacej
apetyt rynku. Trzeba wyrdzni¢ te meble Halasa, ktére najbardzie;
odpowiadaja temu opisowi - krzeslo 200-190 (il. 1) i komplet kombinowany
1329, dzi§ na nowo popularne. Musialy by¢ produkowane w do$¢ duzej ilosci,
skoro tak liczna jest ich aktualna obecnos¢ na rynku antykwarycznym, a z
drugiej strony fakt, ze obiekty te osiagaja stosunkowo wysokie ceny,
dodatkowo potwierdza ich jakos¢. Szczegdlnie intrygujaca wydaje si¢ kariera
krzesla numer 200-190. Bywa identyfikowane nazwiskiem projektanta, a
ofertom sprzedazowym za stosunkowo wysokie ceny towarzysza noty z
biografig autora, uzasadniajgce wyjatkowos$¢ mebla. Pojawiaja si¢ nawet
poradniki z instruktazem renowacji. Ta skadinad pozyteczna troska o
personalizacje¢ projektu - zwigzanie przedmiotu z jego autorem, nieco traci
swoj walor, gdy pojawia si¢ w sluzbie agresywnego marketingu. Tak nachalna
promocja wydaje si¢ niestosowna, bo krzeselko broni si¢ samo. Ma dobre
proporcje. Jest zgrabne, lekkie, ale nie nazbyt watle. Stabilne i budzace
zaufanie, a niepozbawione fantazji lekko ukos$nych linii, krzywizn gietych
elementow - siedzenia i oparcia, oraz migkkosci wyoblen krawedzi i
naroznikéw. Typ 200-190 ma swdj charakter, jest bezpretensjonalne, a jego
skromno$¢ wynika z dostosowania si¢ projektanta do pewnych ograniczen
epoki, dostepnych technologii i potrzeb masowej produkcji. Dzi$ pojawiaja si¢
producenci, ktérzy proponuja nowa wersj¢ tego krzesla — bardziej
wydelikacong i ,,skandynawska”, nazywajac ja nadal nazwiskiem projektanta.
Wydaje sig, ze takiego chwytu marketingowego Halas by nie zaakceptowal.



Solidno$¢, uczciwo$¢ projektowa byly mu naturalnie przekazywane w
rodzinie stolarzy, z ktdrej pochodzil. Rajmund Teofil Halas mial silna
osobowos¢, ktora ksztaltowala si¢ od wezesnych lat dziecinstwa na
wartosciach pielegnowanych w warsztacie ojca w Krobi. Praca w rodzinnej
firmie stolarskiej dala mu doskonale wyczucie drewnianego materialu. W
czasie wojny, od 14. roku zycia pracowal w firmach budowlanych i
meblarskich, takze przy budowie bunkréw podziemnych z bali drewnianych i
w osiedlach dla przesiedlencow niemieckich. W 1945 roku zdal stolarski
egzamin czeladniczy (w Cechu Rzemiost Drzewnych w Gostyniu), a dyplom
nadany w 1948 roku przez Izb¢ Rzemieslnicza we Wroclawiu nadawal mu
tytul mistrza stolarstwa meblowego. Uczyl si¢ dalej w Gimnazjum
Ogolnoksztalcacym w Gostyniu, pézniej w Cieplicach - w Gimnazjum
Snycersko-Rzezbiarskim i Liceum Drzewnym II Stopnia, by od 1951 roku
studiowa¢ na Wydziale Architektury PWSSP w Poznaniu'. Halas ksztalcil si¢
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miedzy innymi pod kierunkiem profesorow: Jana Boguslawskiego, Jana
Cieslinskiego, Jana Weclawskiego czy Jerzego Staniszkisa, u ktérego w 1957
roku obronil dyplom. Wiedza i doswiadczenie stolarskie sprz¢zone ze
studiami pod opieka tak wybitnych autorytetow - architektéw i meblarzy
uksztaltowaly projektanta z duzym wyczuciem formy, umiej¢tnoscia
budowania wlasciwych proporcji bryl mebli. Po studiach zwigzal si¢ na
kilkanascie lat ze Zjednoczeniem Przemyslu Meblarskiego, a dokladnie;:
wspoltworzyl juz od 1956 roku pracowni¢ projektowa Przedsigbiorstwa
Projektowo-Konstrukcyjnego Przemystu Meblarskiego. Tu zdobywal swa
praktyke ,,wdrozeniowa”. PPKPM kilka razy zmienilo nazwe — w 1965 roku
na Centralny Osrodek Rozwoju Meblarstwa, a w 1971 roku na Osrodek
Badawczo-Rozwojowy Meblarstwa. Byla to ciagle ta sama instytucja, ktéra
nieco si¢ przeistaczajac, modyfikowala szyld. Osrodek ten rozwijal si¢ w
kierunku bardziej zaawansowanych badan, wdrazania nowych rozwigzan
technologicznych i z czasem coraz bardziej koncentrowano si¢ na
zaszczepieniu tych technologii w samych fabrykach, a nie projektowaniu
konkretnych mebli do produkcji. Ostatecznie czg¢sto doswiadczenia te
okazywaly si¢ nierealistyczne w warunkach gospodarki PRL-owskiej i byly
sukcesami pozornymi - efektownymi na poziomie targowych prezentacji, a
odrzuconymi przez przemysl, ktéry mial swoje progi wydajnosci i
narzuconych norm produkcyjnych. Wydaje sig, Ze to wlasnie pionierski etap
poczatku lat 60. byl najbardziej dynamiczny z punktu widzenia kontaktu z
przemyslem i zaowocowal duza ilosciag wdrozen. W zespole PPKPM oprécz
Halasa dzialali Janusz Rézanski, Zenon Baczyk, Leonard Kuczma, Halina
Bors-Najgrakowska, Alicja Pruchniak-Nadolska, a nieco p6zniej dolaczyl
Wiladyslaw Wroblewski, ktéry wspominal, Ze ,,postacia wyrdzniajaca si¢ w
tym zespole z racji swoich cech osobowo$ciowych byl Rajmund Halas,
pdzniejszy profesor PWSSP i Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu.
Szczegodlna pozycja Halasa wérod projektantédw-plastykéw, tworzacych zespdl
etatowych pracownikow biura projektowego, wynikala zaréwno z jego
zdolnosci plastycznych, talentu, jak i wielkiego obszaru zainteresowan
humanistycznych. Wyrdznialy go réwniez cechy przywddcze wynikajace z
silnej osobowosci twérczej. Halas byl bardzo $wiadomym realizatorem idei
zawodowych, konsekwentnie podkreslajacym spoleczng role dizajnera. Te
cechy charakteru, wiara w postannictwo projektanta-twércy stanowily
zawsze, rowniez w pozniejszej pracy dydaktycznej, o jego pozycji w
Srodowisku twérczym Poznania i kraju””. By¢ moze te cechy sprawily, Zze w
katalogach przygotowanych przez Zjednoczenie Przemyslu Meblarskiego w
zwigzku z Targami Poznanskimi znajdujemy stosunkowo duzo propozycji
sprzetoéw autorstwa Rajmunda Halasa. W katalogu datowanym na lata 1961-
1962 sasiaduja ze soba trzy komplety stolowe, z ktérych jeden (typ 1019; il. 2)
jest zdecydowanie bardziej zachowawczy, moze wczesniejszy albo adresowany
do klienta o bardziej mieszczanskich gustach od dwéch (typ 1026 i 1027; il. 3-
5) daleko bardziej swobodnych, lekkich. Mimo Ze przy komplecie okreslonym
jako typ 1019 w jednym z katalogdéw (1958) pojawia si¢ nazwa producenta
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(fabryka w Jarocinie), to wcale nie mamy pewnosci, czy ktérykolwiek z tych
zestawOw byl wdrozony.

il. 2 Komplet stotowy typ 1019,
Zjednoczenie Przemystu
Meblowego, 1961-1962, katalog
mebli
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il. 5 Komplet stotowy typ 1026 i typ 1027, Ziednoczenie
Przemystu Meblowego, 1961-1962, katalog mebli
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Podobnie nie wiemy, czy sposrdd tak wyczekiwanych w latach 60. jako
wyposazanie malych mieszkan kanap rozkladanych, tak zwanych wersalek,
Polacy mogli wybra¢ modele autorstwa Halasa. Mozna mie¢ nadziejg, ze
jeszcze w przyszlosci na rynku znajda si¢ przyklady, ktére potwierdza
przypuszczenie, ze niektore z nich byly jednak w produkcji, skoro w
katalogach pojawiajg si¢ nie tylko nazwy producentéw, ale i ceny. Kanapa typ
458 pochodzaca ze Swiebodziriskiej Fabryki Mebli (il. 6) miala kosztowaé od
2668 do 3200 zl. w zaleznosci od jakosci wykonczenia tapicerki (wedlug
innego katalogu w zaleznosci od okleiny bokéw: 3080 -3130 z}), a cena
fotela-16zka typ 301-118 z tej samej fabryki wynosila 1410 z}'.

! KANAPA ROZKEADANA typ 458

Projektant: arch. R. Halas

Mebel okreslany w katalogu jako ,,fotel-l6zko” mial swoja popularna nazwe -
»amerykanka”. Wiemy, ze typ 301-118 byl produkowany seryjnie, bo
egzemplarze zachowaly si¢ do dzi$. Inny katalog pokazuje fotel rozkladany do
postaci 16zka - typ 301-111, o bardzo ciekawej drewnianej konstrukcji, ktora
raczej nie miala szans wej$¢ do masowej produkcji (il. 7).
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Typ
301 —111

FOTEL ROZKLADANY
1-0OSOBOWY

Wykonanie: szkielet z drew-
na lidciastego, czgéé tapice-
rowana wypetniona formatky
szezecinowa, Widoczne plasz-
czyzny w kolorze naturalnym,
wykoficzone na mat.

Wymiary: 86<77/195x82,5

Wykonanie: okleina lifciosta wykodczona na
mat lub

Proj. R. Halas

Tapicerka: poduchy zomocowane obrotowo na
bolcach, szlarafia, form: szczecinowa, ma-
terial pokryciowy z grupy epingle

FOTEL ROZKEADANY typ 301-118

Projektant: arch. R. Hatas

Producent: Swiebodzinska F. M. — Swiebodzin

Cena det.: mat 1410— z¢
orzech potysk 1.560,— zt

Réwnie pomyslowe rozwigzanie, dajace mozliwos¢ latwej zmiany wysokosci
stolika zastosowal Halas w zestawie mebli dla dzieci pokazanym w 1962 roku
na I Targach Wzornictwa Przemyslowego zorganizowanych w ramach
Wiosennych Targéw Poznanskich (przeniesionych do Domu Chlopa w
Warszawie; il. 9).

Na tej samej wystawie pojawily si¢ tez meble dla mlodszych dzieci, w ktérych
Halas przewidzial transformacje fotelikéw w pociag oraz regal o zmiennej

wysokosci polek - do latwego montazu z desek z otworami i metalowych
lacznikéw. IT Targi Wzornictwa Przemyslowego z 1962 roku byly ,,wspaniala
manifestacja naszych mozliwosci projektowych i realizacyjnych w dziedzinie
wnetrza mieszkalnego, niestety, ciagle jeszcze bardziej projektowych niz
realizacyjnych. Z pokazanych w roku [poprzednim] wzoréw poza prototypy
wyszly nieliczne tylko modele. Handel, jak dotychczas, uparcie szermuje Zle
pojetym haslem pokupnosci mebli tradycyjnych, anachronicznych we
wspdlczesnie budowanych wnetrzach mieszkalnych. Wprawdzie wydany z
okazji wystawy biuletyn informacyjny zapewnia, ze »w najblizszym czasie
zostang wycofane z produkcji wszystkie meble brzydkie i niepraktyczne, a na
ich miejsce wejda do produkcji wzory demonstrowane na II wystawie —
targach« i ze decyzja ta zostala powzi¢ta przez Rade Wzornictwa Estetyki
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Produkcji Przemyslowej w porozumieniu z Ministerstwem Handlu
Wewngtrznego oraz z Centralnym Zarzadem Handlu Meblami. Nie
sprecyzowano jednak blizej okreslenia »w najblizszym czasie<”". Okazalo sig,
ze potrzeba bylo pél wieku, by zaprojektowany w 1959 i pokazany na targach
W 1962 roku azurowy rozbieralny regal Halasa trafil do produkc;ji, stalo si¢ to

w roku 2013 dzieki firmie Nowy Model (il. 11).

W ofercie meblowej wczesnych lat 60. w Polsce obserwujemy wyrazne
nagromadzenie mebli nieduzych, lekkich i dostosowanych do dowolnego
zestawiania, o regulowanej wysokosci i w rozmaity sposéb
»kombinowanych”, jak sugeruja ich nazwy. Jest to swoisty znak czasu. By
zaspokoié przediuzajacy si¢ powojenny gléd mieszkan, normy
architektoniczne przewidywaly stosunkowo male metraze pomieszczen,
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czego konsekwencja byla potrzeba nieduzych, funkcjonalnych mebli do
elastycznego gospodarowania przestrzenia mieszkalna. IT Targi Wzornictwa
W 1962 roku to rowniez pojawienie si¢ meblo$cianki.

Warto zaznaczy¢, jak elastyczne bylo myslenie projektanta lub wyraziste
dyspozycje przemystu badZ handlu, wynikajace z potrzeby dywersyfikacji
oferty wzgledem grup klientéw. Tak jak komplety stolowe projektowal dla
rozmaitych typéw odbiorcéw, podobnie wéréd kompletéw kombinowanych
znajdujemy te mniej awangardowe i te aspirujace do miana nowoczesnych.
Zadziwiajaco tradycyjny jest komplet kombinowany typ 1325 w odréznieniu
od tych identyfikowanych numerami 1334 i 1329 (il. 12).

»Komplet kombinowany typ 1329” wyprodukowany przez Bydgoskie Fabryki
Mebli jest przykladem dobrej realizacji przemyslowej projektu wybitnego
meblarza. Jego zestaw doskonale wpisal si¢ w styl epoki nowoczesnosci
przelomu lat 50. i 60., a jednocze$nie byt dobrze dostosowany do mozliwosci
i oczekiwan technologiczno-produkcyjnych polskiej fabryki poczatkéw lat 60.
XX wieku. Typ 1329 wyréznia pelna dowcipu konsekwencja uzycia form
ukosnych i tréjkatnych, podkreslajaca dynamike i lekkos$¢ projektu, a takze
wykonczenie z duza troska o detal - dekoracyjny i niemal luksusowy, a
pozostajacy w estetyce modernistycznej. Wszystkie te efekty dizajner osiagal
prostymi metodami, na przyklad dekoracyjnego zestawienia naturalnej barwy
drewna z elementami lakierowanymi na czarno i pomaranczowo. W blacie
stolika jamnika projektant odwoluje si¢ do tradycji technik intarsjowanych,
ale kontrast koloru dwéch gatunkéw drewna stosuje w sposob na wskro$
nowoczesny. W konstrukcji mebli uzyty jest gléwnie masyw drewniany, a
elementy sklejkowe maja okleiny z drewna lisciastego naturalnego lub
lakierowanego. Projektant wykorzystuje tez kontrast matowych i
blyszczacych powierzchni. W dorobku artystycznym Rajmunda Halasa ten
zestaw mebli zajmuje wazne miejsce przede wszystkim ze wzgledu na jego
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atrakcyjno$¢ estetyczna, ale istotny jest rowniez fakt, ze meble te
rzeczywiscie trafily na polski rynek, byly modne w swoim czasie — w latach
60. Spelnialy swa funkcje przez wiele lat i dzi$ dla nas sa wartosciowe jako
wazny $wiadek epoki.

Zestaw Halasa jest przykladem dobrego projektu - autor uzywajac prostych
metod, osiagnal rozwigzanie przemyslane i efektowne, mozliwe do wdrozenia
do seryjnej produkcji oraz stylistycznie doskonale wpisujace si¢ w klimat
epoki i zapotrzebowanie spragnionego nowoczesnosci uzytkownika. Jest
wartosciowym przykladem trafnie uzupelniajacym prawdziwy obraz polskiego
dizajnu lat 60.

Dos$wiadczenia zawodowe projektanta bardzo wzbogacily w 1964 roku dwa
wyjazdy stypendialne (razem z Zenonem Baczykiem) do Wielkiej Brytanii i
do Finlandii. Nie byly to powierzchowne wycieczki, tylko pobyty robocze. W
wielu miejscach Polacy uczestniczyli w pracach projektowych nad
konkretnymi zleceniami i wtajemniczano ich w procesy realizacyjne.
Poniewaz traktowano ich bardzo powaznie i z duzg zyczliwoscia, to - jak
wspomina Zenon Baczyk - praktyki te byly niezwykle pouczajace .

Powrdt z zagranicznych wypraw zawodowych zbiegl si¢ z nowym etapem w
zyciu Halasa - rozpoczeciem pracy dydaktycznej na PWSSP w Poznaniu.
Rozwdj twércezy, ambicje zawodowe, ale tez poglebione spojrzenie na procesy
projektowe dopingowaly go do otwarcia si¢ na szersza perspektywe widzenia
dizajnu i dzielenia si¢ swoimi przemysleniami na uczelni - przekazania ich
studentom. Jego dzialania zaowocowaly kolejnymi pokoleniami projektantéw
nie tylko mebli. Od 1965 roku pracowal w Katedrze Projektowania
Architektonicznego, kierowanej przez Jana Weclawskiego, a od 1968
prowadzil Pracowni¢ Projektowania Form Przemyslowych. Od 1971 roku byl
szefem nowej Katedry Projektowania Form Przemyslowych, przemianowanej
pdzniej na Katedre Wzornictwa Przemyslowego. Jego przewodd kwalifikacyjny
na stanowisko docenta etatowego, przeprowadzony w 1972 roku na ASP w
Warszawie, dotyczyl ,,wplywu ukladéw wieloczynnosciowych na
ksztaltowanie produktu w wielkoseryjnym przemysle meblarskim”.

Gdy zwiazal si¢ z uczelnig, mniej mial czasu na projektowanie dla przemystu.
Jednoczesnie poszerzyl wtedy zakres swoich zainteresowan. Z jednym ze
swoich studentéw, dyplomantem z 1970 roku - Tomaszem Matuszewskim -
pdzniej asystentem profesora i wieloletnim wykladowca wzornictwa na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, wspolprojektowali w 1974 roku
glo$niki kulowe dla Unitry-Tonsily, a takze obudowy lokomotyw dla
Zakladéw Cegielskiego. Z kolei z Antonim Zydroniem projektowali lini¢
produkcyjna do wytwarzania zarowek dla firmy Lumen w Pile.

Halas pehil funkcje dziekana Wydzialu Projektowania Plastycznego od 1975
roku przez dwie kadencje — druga w latach 1978-1981 juz jako dziekan



Wydzialu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemyslowego. Byl w gronie
organizatorow I Miedzynarodowego Triennale Mebla w Poznaniu (1980)
oraz czlonkiem mig¢dzynarodowego jury tego konkursu i wystawy. W latach
1981-1984 pelnil funkcje prorektora do spraw artystyczno-badawczych, a po
uplywie kadencji wrocil na stanowisko kierownika Katedry Wzornictwa
Przemyslowego. Jednoczesnie kierowal Pracownia Projektowania Produktu i
Struktur Uzytkowych dla studentéw czwartego i piatego roku, ktdra
przemianowano w 1990 roku na Pracownie¢ Designu Inspirujacego. W 1989
roku Rada Panistwa RP nadala Rajmundowi Teofilowi Halasowi tytul
profesora.

W swojej pracy dydaktycznej wykorzystywal bogate doswiadczenia w
projektowaniu dla fabryk, umial przemyca¢ wiedz¢ i umiejgtnosci tam
zdobyte. Mial przekonanie, Ze student, konczac uczelnie, musi znac¢
niezbe¢dne technologie. Wspominajac swoje i kolegéw wzrastanie zawodowe
oraz swoich profesoréw: Staniszkisa, Weclawskiego, Boguslawskiego,
Cieslinskiego, przeciwstawial srodowisko poznanskie — warszawskiemu, ktére
wedlug Halasa, ksztaltowalo si¢ na bazie folkloru i rodzimych tradycji,
stojacych u podstaw rozwoju projektowania w Ladzie, IWP czy warszawskie;
ASP. W poznanskiej szkole mebli widzial ,,od samego poczatku inny, odrebny
nurt, zwigzany z nowym spojrzeniem, u ktorego podloza stanely problemy
natury technologicznej. Nowe metody wytwarzania i nowe technologie, nowe
spojrzenie i wlasciwie ustawiony program ksztalcenia i nauczania, a takze
praktykowania odpowiedzialy przygotowaniem nowego pokolenia
projektantéw, [...] ktérzy odrzucali metode myslenia produkcji jednostkowe;j,
a technologia przemyslowego wytwarzania stala si¢ probierzem mysli
tworczej” .

Szanujac t¢ technologiczna baze, jednoczesnie uwazal, ze projektant nie
moze mysle¢ schematami metod powszechnie przyjetych w przemysle.
Dizajner musi wymysla¢ ide¢ przedmiotu na nowo, otwierac si¢ na nowe
drogi, szukac¢ zwiazku przedmiotu z czlowiekiem i jego potrzebami.
Traktowal proces projektowy w sposéb bardzo otwarty, a jego studenci
wspominaja go z wielkg estyma. Potrafil ich inspirowac.

Tomasz Augustyniak - dzi$ uznany projektant mebli - studiowal w pracowni
Halasa w latach 9o. Pamigta profesora jako tego, ktéry wywarl na nim
szczegblne wrazenie. Po latach nie potrafi przywola¢ konkretnych
przykladéw, ale wyraznie wspomina go jako prawdziwy autorytet. Utkwilo mu
w pamigci jedno wazne slowo, ktére czesto pojawialo si¢ w wypowiedziach
profesora - ,,archetyp”, szuka¢ nowych rozwigzan, ale w odniesieniu do
archetypu, czyli szukac istoty przedmiotu. Spotkania z profesorem, jego
korekty mialy autentyczna wartos¢ dla studentéw. Tomek wspomina
rozmow¢ z Dorotg Koziarg, kiedy wspdlnie konczyli jakie$ warsztaty z
profesorem i oboje mieli refleksje, poczucie ogromnej straty - wynikajacej z



braku mozliwosci filmowej rejestracji zaje¢ z Halasem. To bylo dla nich tak
wazne, ze chcieli koniecznie si¢ podzieli¢ ta wartoscia z kims jeszcze —
pozniej .

Przypomniane prace Halasa, gléwnie meblarskie, doceniamy migdzy innymi z
powodu zawartego w nich udanego kompromisu miedzy ambicjami
projektanta, oczekiwaniem klienta i mozliwosciami fabryki. Jedna z cech
udanego projektu jest jego zdatno$¢ do realizacji, fakt, Ze jest realistyczny —
uwzgledniajacy mozliwosci technologiczne producenta i jednoczesnie
nierezygnujacy z koniecznych atutéw estetycznych, funkcjonalnych. Taka
rzeczowo$¢, twarde stapanie po ziemi tylko pozornie jest sprzeczne z
idealistycznymi postawami profesora — odnoszeniem przedmiotu do jego
archetypicznych funkcji, szukaniem istoty rzeczy, bo przeciez kazda praca
projektowa polega na ucielesnianiu idei, godzeniu przeciwienstw.

Rajmund Teofil Halas byl bardzo plodnym twoérca. Poruszony watek jego
meblarskiego dorobku nie wyczerpuje nawet tego waskiego tematu, ale jest
szansa, ze nast¢pne badania pozwolg dotrze¢ do kolejnych obiektéw,
opracowac je, by mogly by¢ eksponowane, bo jest miejsce bliskie profesorowi
- Muzeum Stolarstwa i Biskupizny w Krobi. Placéwka jest prowadzona przez
Fundacje¢ Ziemi Krobskiej im. prof. Rajmunda Teofila Halasa, a dokladniej
przez Marka Halasa — bratanka profesora. Muzeum miesci si¢ w fabryce
mebli wybudowanej w 1922 roku przez Teofila Halasa, ojca Rajmunda Halasa,
i dzialajacej do 1989 roku. Wewnatrz zachowano wystrdj i wyposazenie
zakladu stolarskiego, pochodzace czg¢sciowo z XIX wieku. Marek Halas,
przekonany o randze dorobku twdrczego swego stryja, gromadzi i opracowuje
materialy dotyczace jego dokonan, by mogly by¢ udost¢pnione szerszej
publiczno$ci w Krobi, miejscu urodzenia artysty i projektanta, tam, gdzie
powstawaly jego pierwsze drewniane konstrukcje.
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The text recalls Rajmund Halas’ design work mainly in the context of
furniture dedicated to mass industrial production. The article aims to indicate
the most significant of his accomplishments and determine which of them
were introduced, as well as to characterize the designer’s furniture work and
explain the reasons behind his productive success. It is based on the accessible
executed and preserved objects, the illustrative material included in the
pattern books published by the Furniture Industry Association as well as other
materials made available by the Professor’s colleagues, friends and former
students. In the biographical layer, the text is founded on the monograph
edited by the team directed by Jadwiga Filipiak. The author conducted
interviews with Halas” associates: Wladyslaw Wréblewski, Zenon Baczyk,
Aleksander Kuczma, Tomasz Matuszewki, which allowed to describe the
designer’s situation in the 1960s industry in Poland - the design and
execution possibilities. The article presents the little known and completely
unpublished illustrative material as a basis for the analysis of the designer’s
work as well as for comparing the design visions with the illustrations
contained in the industrial pattern books. The information provided by the
Professor’s colleagues and former students enabled defining Halas’ main
didactic directive.

Keywords: 1960s design, mass produced furniture, Poznan school of
furniture, Halas furniture, Rajmund Teofil Halas didactics
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1 Rajmund Teofil Hatas. Historia
polskiego meblarstwa

Praca przywoluje tworczo$¢ projektowa Rajmunda Teofila Halasa gléwnie w
dziedzinie meblarstwa przeznaczonego do produkcji seryjnej — przemyslowe;j.
Celem autorki bylo dotarcie do najwazniejszych jego dokonan w tym zakresie
i ustalenie, ktére z projektéw byly wdrozZone, a takze charakterystyka
meblarskiej tworczosci dizajnera i wyjasnienie przyczyn jego produktowego
sukcesu. Opiera si¢ na dostepnych obiektach zrealizowanych i zachowanych
do dzi$ oraz na materiale ilustracyjnym zawartym we wzornikach mebli
publikowanych przez Zjednoczenie Przemyshu Meblarskiego, a takze na
projektach i innych materialach udost¢pnionych przez kolegéw, przyjaciol i
wychowankow profesora. W warstwie biograficznej czerpie z pracy
monograficznej przygotowanej przez zespol pod kierunkiem Jadwigi Filipiak.
Autorka przeprowadzila wywiady z wspolpracownikami Halasa: Wladyslawem
Wréblewskim, Zenonem Baczykiem, Aleksandrem Kuczma, Tomaszem
Matuszewskim, co pozwolilo przyblizy¢ sytuacj¢ projektanta w przemysle w
latach 60. w Polsce — mozliwos$ci projektowe i realizacyjne. Praca przedstawia
malo znany lub wcale niepublikowany material ilustracyjny, ktéry daje
podstawy do analizy twdrczosci dizajnera, ale tez do poréwnania wizji
projektowych z ilustracjami z wzornikéw realizacji przemyslowych.
Informacje od kolegéw profesora i jego uczniow pozwolily na przedstawienie
glownego przeslania dydaktycznego Halasa.



