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[ Przekraczanie granic w warsztacie.
Spojrzenie projektanta

Kazdy, kto choc przez chwil¢ zajmowal si¢
projektowaniem, zna uczucie zmagania si¢

z opracowywanym projektem. Wymyslenie koncepcji,
wybranie tej jednej wlasciwej, zabrnigcie w Slepa uliczke,
cofniecie si¢, budowanie konstrukcji, dobieranie
materialéw, zmiana projektu ze wzgledu na technologie
itp. Z perspektywy projektanta praca w warsztacie jest
ciaglym wyzwaniem. Pracownia czy modelarnia to miejsce,
gdzie tréjwymiarowe pomysly z kartki zamieniajg si¢

w fizyczny przedmiot.

W ponizszym artykule przedstawiam moje subiektywne spojrzenie

na projektowanie z perspektywy warsztatu, a nie komputera lub kartki
papieru. Prezentuj¢ 11 postaw projektowych i twoérczych zwiazanych z praca
w warsztacie, modelarni lub laboratorium. Brak chronologii jest celowy.
Luzno lacze opisywanych twércow przez pokazanie podobienstw lub
przeciwienstw w podejsciu do pracy projektowej. Czasami jest to technologia,
uzywane tworzywo, podejscie do procesu twérczego. Kazda z oséb ma inng
metode¢ projektowa, inaczej pracuje z technologia i materialami, to jest
grafitem, ceramika, szklem, brazem, sklejka, drewnem. Laczy je nieodparta
che¢ przekraczania granic wlasnych mozliwosci tworczych i wytwérczych
czy technologicznych za sprawg pracy rekoma.

Chcac przyblizy¢ sens ciaglego poszukiwania, odniose¢ si¢ do rysunkéw
florenckich w opracowaniu Berensona'. Rysunek §w. Anny Leonarda da Vinci
ukazuje innowacyjne podejscie na tle poprzednikéw artysty. ,,Rysowal jak
rzezbiarz modelujacy w glinie, nie przyjmujac Zadnej formy jako ostatecznej,
stale tworzac dalej, nawet wobec ryzyka zaciemnienia pierwotnych intencji””.
Sposrod setek linii wylania si¢ forma Matki Boskiej i $w. Anny. Wida¢, jak
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szkic byl zmieniany, nanoszony jeden na drugi, by znalez¢ dobra kompozycje.
Jako projektantowi bliski jest mi taki sposéb rysowania, bardzo wspodlczesny.
Zapelnianie kartki papieru dziesigtkami malych i duzych szkicéw. Tworzenie
klebowiska linii i plam, by w koricu wyloni¢ ten wlasciwy pomys},

ktory bedzie rozwijany na kolejnych kartkach, w komputerze i przestrzennie.
Artystom zyjacym wspolczesnie Leonardowi takie podejscie bylo obce.
Przyjete bylo rysowanie perfekcyjnej linii niewymagajacej poprawy,

co ukazywalo rzemioslo, kunszt reki i mistrza. Vasari w anegdocie o papiezu
Benedykcie IX i Giotcie przedstawia ide¢ doskonalego rysownika. Papiez
szukajac malarza, ktéry zrobilby , pewne obrazy” w kosciele §w. Piotra poslal
wyslannika do wielu artystéw, by przekazali probki rysunkéow,

na ktorych podstawie mial zosta¢ wyloniony zwycigzca i wykonawca. Giotto
poproszony o dowdd swojego talentu, wykonal doskonaly okrag jednym
ruchem. Maly rysunek wystarczyl, by malarz ukazal swojg wyzszo$¢

nad pozostalymi artystami. W taki sposob powstalo dwuznaczne powiedzenie
0 ,,ludziach mniej bystrych”: , Jeste$ bardziej kragly niz kolo Giotta™".
Podejscie Leonarda da Vinci bylo wywrotowe i kapry$ne. Oba podejscia

sa mi bliskie i wazne dla mnie: poszukiwanie i doskonale rzemioslo. Szkic
oraz zawarte w Traktacie o malarstwie Leonarda wskazéwki dowodza
stworzenia nowej doktryny, gdzie inwencja mentalna jest wazniejsza

od rzemiosla“. Nie trzeba dopowiada¢ negatywnego wplywu tego podejscia
na standardy rzemiosla. ,,Pomylki sa niewskazane i s3 wrogiem kazdego
pracujacego rutynowo rzemieslnika, ktéry nie chee przekracza¢ wlasnych
mozliwosci. Spowodowane jest to wyspecjalizowaniem si¢ w pracy jedna lub
kilkoma technikami i niechecia do ryzykowania reputacji i zarobku przy
wykonaniu przedmiotu wykraczajacego poza przyjete standardy.

W przeciwienstwie do rzemiosla, projektowanie dopuszcza blad jako impuls
do poprawienia jakos$ci produktu. Projektowanie to sposoby myslenia

i metodologiczne podejscie do rozwigzywanego problemu. Wszystkie
informacje sg zbierane, analizowane i przekladane na rozwiagzania
projektowe. Slepy punkt jest miejscem, w ktérym nalezy sie cofnaé o jedng
lub wigcej sekwencji, a popelnienie bledu moze doprowadzi¢

do nieoczywistego rozwiazania i sta¢ si¢ Zrédlem innowacji. Nie bedzie

tu wazna innowacja sama w sobie, chodzi o wykroczenie poza standardy
myslenia, np. o krzesle™. Josif Brodski w Kocim miauku zauwaza, Ze jest

to przepracowywanie ostatecznego rezultatu w $wiadomosci rzemie$lnika

i twoércy: ,,Zaden jednak uczciwy rzemie$lnik ani twérca nie wie w trakcie
pracy, czy wykonuje, czy tworzy. [...][ W] rzeczywistosci istnieje dla niego
tylko sama praca, sam proces tworzenia. Proces jest wazniejszy od skutku,
choc¢by dlatego, ze drugi nie jest mozliwy bez pierwszego””. Proces to bieg
mysli, poszukiwanie wlasciwych rozwiazan, zestawianie starych modeli

z nowymi. Robienie kroku do tylu, by za chwile ruszy¢ do przodu.
Doswiadczenie i rutyna w wykonywaniu czynnosci sa tak samo wazne jak
umiejetno$¢ rozpoznania, kiedy blad jest czyms wigcej. W Myslgcej dioni -
Juhani Pallasmaa cytuje Antona Ehrenzweiga, pianiste, piosenkarza
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i psychoanalityka zajmujacego si¢ sztuka i tworczos$cia artystyczna:
»Sumienny pianista w pierwszej kolejnosci pragnie zdoby¢ niezbedne
umiejetnosci, aby nadaé regularno$¢ i wyréwnacé prace palcow. Jedli jednak
ignoruje spontaniczne odchylenia w swojej grze, zabije ducha zywej muzyki.
Ani nie bedzie sluchal tego, co méwi jego cialo, ani tez nie bedzie szanowal
niezaleznego zycia swojego dziela”’.

Leonardo da Vinci, Madonna z dzieckiem, szkic, Zrédfo:

www.rct.uk

Publikacja 28.06.2020

Wszelkie odchylenia od standardowego wykonania s3 cze¢$cia procesu,

ktory jest wykonywaniem czynnosci lub rzeczy. Robienie to proces.
Konstantin Grcic, wspominajac doswiadczenia ze studiéw w John Makepeace
School of Craftsmanship in Wood w Parnham College w hrabstwie Dorset,
mowi: ,,Nawet slowo »robié« zaczelo oznaczaé projektowanie. Obejmuje ono
pytanie, co robisz, jak to robisz i dla kogo. Byl to proces. Jednoczesnie
odkrywalem histori¢ dizajnu, a takze dorobek pewnych projektantéw

i zaczynalem poszerza¢ swoja perspektywe. Dizajn wyewoluowal

z Wytwarzania r¢cznego, z rzemiosla oraz drobnego przemysiu.

To nie lokalny rzemie$lnik rysowal krzeslo, ktore mial zbudowac¢. Cala rzecz
stala si¢ bardziej skomplikowana i wyspecjalizowana, czy to, gdy chodzilo

o meble, czy o bardziej zaawansowane odmiany wzornictwa przemyslowego
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albo uslug. Ale koniec koncéw idea dizajnu zawsze bierze poczatek
z rzeczywistosci tworzenia, nie jest to tylko teoria””.

Wymaga si¢ od artysty wynalazczosci, zdolnosci odkrywania,

a nie tylko samego wykonywania. ,Jesli rysunek ma sta¢ si¢ narzedziem

i pomocga w odkryciach, musi przybra¢ zupelnie inny charakter, blizszy
twérczemu nieladowi poety niz rzemieslniczym wzornikom””. Anegdota

o doskonalym gescie i rysunku Giotta oraz o rysunku jako narzedziu shuzagcym
badaniu i odkrywaniu przybliza, czym jest dla mnie warsztat. Patrz¢ na niego
oczami projektanta. Buduj¢, modeluj¢, nanosze, zmieniam i powoli wylaniam
z kreatywnego chaosu obiekt doskonaly w czasie, w ktorym powstaje.
Stolarnia w ktdrej znajduje¢ si¢ codziennie, stuzy jako poligon,

na ktérym lamie¢ zasady, poniewaz je znam. Jednoczes$nie daze

do doskonalosci reki, oka, umystu i technologii. Przebywanie w warsztacie

to nie tylko eksperymentowanie, powtarzanie, to przede wszystkim
skrupulatna praca, notowanie, nauka materialéw, technik. Poznawanie
technologii i przystosowywanie pomysléw do niej. Wizyty w pracowni Bartka
Mejora zawsze mi o tym przypominajg.

,Co to jest? Pazurki ptaka?” - pytam. ,,Nie, to stozki pirometryczne” —

ze Smiechem odpowiedzial Mejor, projektant ceramik. Natychmiast wyjal
notatnik, gdzie skrupulatnie ma zanotowane temperatury pieca
ceramicznego, w ktorych dochodzi do topnienia stozkéw. ,,To moj sposob
na osiagniecie perfekcyjnego wypalu”. Podczas kwarantanny Bartek wypala
dziesigtki probek szkliw, tworzac w ten sposob biblioteke, do ktorej siggnie
podczas przyszlych prac. Wszystko jest opisane: temperatura pieca, warstwy,
czas wypatu. Drobna wiedza gromadzona dla uzyskania lepszych rezultatéw
w przyszlosci. Stoimy w pracowni. Ogladam formy, wydruki modeli,
wypalong ceramike i pytam o wszystko. ,,To jest porcelanowy cyferblat

do zegarka. Spdjrz, jaki jest plaski i szkliwo idealnie polozone o,5mm
grubosci”. Jednoczes$nie podaje mi przezroczysty oplatek. Warsztat jest
miejscem, gdzie spotykaja si¢ umiejetnosci, skupienie, cierpliwos¢, techniki
wytworcze, technologia, narzedzia, spryt, wiedza o materialach, kreatywnos¢
w podejsciu do rozwigzywanego problemu projektowego lub wytwdrczego.
Praca w warsztacie z drewnem, z metalem, z drukiem 3D, tworzywami,
ceramikg to ciagla przygoda. Wyprawa na znane i nieznane obszary wiedzy
w swojej dziedzinie. Mejor laczy w swojej metodzie tradycyjng ceramike

z projektowaniem w programach CAD i CAM. Zastosowanie
oprogramowania 3D pozwala uzyskac ksztalty, ktére w tradycyjnej pracowni
ceramicznej s3 nie od wykonania lub bardzo pracochlonne. Uzywane
oprogramowanie czasem sluzy do skladania papieru lub robienia wykrojow
krawieckich. Skomplikowane geometryczne lub organiczne bryly

sa wyzwaniem przy odlewaniu, a nast¢pnie wypale. Bartek nie pozostawia
niczego przypadkowi, wielokrotnie sprawdza bryl¢ w programie

do modelowania, a nast¢pnie w programie do drukowania i ponownie wraca
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do przemodelowania. W pracowni ceramicznej drukarka 3D sluzy jako
narzedzie do drukowania skomplikowanych bryl, zmudnych w wykonaniu
tradycyjnymi technikami. Skraca proces wytwérczy. W zastepstwie modelarza
projektant ceramik sam drukuje, poprawia, drukuje ponownie i wykonuje
forme do zrobienia odlewu. Oprogramowanie 3D plus druk stwarzaja nowe
mozliwosci w projektowaniu ceramiki. ,Jak uzyskale§ dwa zalamania
krzywizn, przenikajace si¢ wzajemnie?” - pytam. ,,Zajelo mi to wiele godzin
modelowania, opracowalem wlasny sposoéb na zbudowanie takiej bryly.

Nie bylo latwo” — odpowiedzial Bartek. Rozumiem, co ma na mysli. Patrzac
na otaczajaca mnie ceramike, widze potrzebe w przekraczania granicy
mozliwosci twérczych, projektowych i wytwérczych. Model w programie
CAD podlega wydrukowi czy wykonaniu, a nastepnie przygotowywana jest
forma, powstaje odlew, potem nast¢puje wypal i szkliwienie. Na kazdym
etapie co$ moze si¢ nie uda¢. Im bardziej skomplikowany ksztalt, pomysl
na przetworzenie tradycyjnych technik, polaczenie z nowga technologia, tym

wigcej wyzwan.

Bartek Mejor, wazon Nexus, wizualizacja Bartek Mejor

Bartek Mejor, notatki temperatur, fot. Pawet Jasiewicz

Publikacja 28.06.2020

Jest grupa projektantow, ktorzy pracuja przede wszystkim w warsztacie lub
laboratorium. Traktuja te miejsca jak pole doswiadczalne do osiagania
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nowych celéw. Czasem bardzo abstrakcyjnych. Taka osobg jest Neri Oxman,
projektantka i profesor w MIT Media Lab w Cambridge, gdzie zalozyla
kierowana przez siebie grupe badawcza Mediated Matter. W serialu o dizajnie
Abstract méwi: ,,Pracujemy nad technologia blisko powigzang z natura,

a wigkszo$¢ czasu spedzamy w laboratorium”'”. W roku 2015 zespél Oxman
opracowal pierwszg drukarke do szkla''. By to osiagna¢, trzeba bylo wykonaé
wiele skomplikowanych dzialan: zaprojektowaé splyw szkla, kierunek obrotu
dyszy, opracowac stabilng konstrukcje. Proces druku nazywa si¢ G3DP i jest
platforma do drukowania transparentnego szkla. Komputerowo generowane
formy umozliwiaja stworzenie réznych wariacji wplywajacych na grubos¢
szkla, geometrig, kolor, odbicie i zalamanie $§wiatla. Platforma drukujaca
sklada si¢ z podwojnej ogrzewanej komory, ktorej gérna czes¢ dziala jak
wklad do pieca, a w dolnej wyzarza si¢ szklang konstrukcje. Pojedynczy wklad
szklany roztapiany jest w temperaturze ponad 1000°C i wystarcza na wydruk
jednej skonczonej konstrukcji. Wydrukowane przez zesp6l Oxman formy
byly pokazane w 2016 roku w Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum.
Praca w laboratorium lub warsztacie nie jest domena tworcéw XXI wieku.
Wiele osiagnie¢ technologicznych powstalo w ,,kuzni”, w ogniu Hefajstosa.
Mitologiczny bdg sztuki kowalskiej, zlotnictwa i ognia, twérca piorunéw
Zeusa i tarczy Achillesa, jest doslownie powigzany z Benvenuto Cellinim,
renesansowym artysta innowatorem.

Neri Oxman, Glass 1, Zrodto: Mediated Matter, Neri Oxman, Glass 3, zrodfo: Mediated Matter,

www.media.mit.edu

Publikacja 28.06.2020

www.media.mit.edu
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Rzezbiarz i zlotnik w nurcie manieryzmu opracowal innowacyjna metodg
wykonywania rzezby Perseusza z glowq Meduzy odlanej z brazu. Statua zostala
obmyslona jako jednoelementowa i w taki sposéb zrobiona. Duze zalozenie
rzezbiarskie skladajace si¢ z czterech elementéw: Perseusz stojacy (1) na ciele
Meduzy (2) w prawej, opuszczonej rece trzyma miecz (3), a w lewej,
uniesionej, jej odcigta glowe (4). Grupa stala si¢ pretekstem do wymiany zdan
na temat techniki wykonania miedzy autorem a zleceniodawca ksigciem
Kosma I Medyceuszem. Ekscelencja przekonywal, Ze sam odlew nie moze si¢
uda¢ z powodu swojej zlozonosci. Wedlug znanej éwczesnym wiedzy
odlewniczej rzezbe do wykonania w brazie dzielono na elementy,

by nastepnie polaczy¢ gotowe cz¢sci za pomoca twardego lutu. Ksiaze obawial
si¢, ze glowa nie bedzie odlana doskonale, natomiast Cellini twierdzil co$
przeciwnego. On watpil w mozliwo$¢ odlania prawej stopy herosa w calosci.
»Wiedzcie, Panie mdj, iz kruszec posiada t¢ wlasciwos$¢, Ze wznosi si¢ do gory,
i przeto przyrzekam, ze glowa Meduzy uda si¢ najlepiej. Nie jest jednak
wlasciwoscia kruszcu splywaé w dél, a poniewaz, by doszed! do stopy, trzeba
go sztucznym urzadzeniem zepchnaé szes¢ lokci w glab, [...] jest rzecza
niemozliwa, by stopa si¢ udala, latwo bedzie mi ja uzupehlic”'”. Odlew rzezby
zakonczy! si¢ sukcesem. Towarzyszyly mu dramatyczne wydarzenia, stezenie
kruszcu, pozar dachu po ponownym rozpaleniu ognia w piecu, nagla burza,
utrata wszystkich cynowych naczyn wrzuconych do kanalikow

przed wylewany braz. Odkuta rzezba ukazala doskonale odlang glowe.

W stopie brakowalo trzech palcéw... Cellini pokazal kunszt rzezbiarski,
zlotniczy i technologiczny. Wyzwaniem byla lokalizacja rzezby na Piazza della
Signoria w poblizu Dawida Michala Aniola, Judyty odcinajqcej glowe
Holofernesowi Donatella oraz grupy Herkules i Kakus Baccia Bandinellego,
ktérego Cellini pragnal upokorzy¢ . Artysta mial cechy wynalazczos$ci

i zdolno$¢ odkrywania nowych rozwigzan technologicznych i artystycznych,


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/glass-printing_mediated-matter_neri-oxman_2.jpg

Nr 5/2020 Warsztaty i projektowanie

\.:';i.

FORMY.xyz

wynikajacych bezposrednio z doswiadczen w pracy z materialem. Doskonalil
swoj warsztat tworczy i techniczny przez kolejne proby.

Benvenuto Cellini, Perseusz z glowg Meduzy, fot. Tomgoold,

Zrddfo: www.national-geographic.pl

Publikacja 28.06.2020

XX-wieczny projektant Tapio Wirkkala, znany przede wszystkim z projektow
ze szkla, podobnie jak Cellini pracowal bezposrednio z technologia

i surowcem. Byl przykladem tworcy wszechstronnego, poszukujacego nowych
rozwigzan formalnych, materialowych i technicznych. Dzialal w harmonii

z materialem, rozumial wplyw rzemie$lnika na produkt, dostosowywal swoja
tworczos¢ do produkeji przemyslowej i pisal: ,, Rzemieslnik ma t¢ satysfakcje,
ze w kazdym stadium powstawania swego dziela zachowuje z nim
bezposredni kontakt, projektant pracujacy dla produkcji przemystowej musi
pamigtad, ze tworzywo podlega uwarunkowaniom, ktére wynikaja z dualizmu
projektant - realizator (maszyny, ludzie, technologia). A wszystkie tworzywa
zaréwno naturalne, jak i sztuczne maja swe niepisane prawa,

ktorych przekroczenie staje si¢ ryzykiem. O tym musi, cho¢ nie zawsze chce

i umie pamigta¢ projektant”"*. Wykonywal wiele modeli w drewnie,
uzasadniajac: ,,Najlepiej, kiedy decyzja co do ksztaltu, wygladu i koloru lezy
tylko w moich re¢kach, kiedy mam ja pod dotknieciem palcow” . By lepiej
rozumie¢ przyszly produkt, Wirkkala nauczyl si¢ podstaw hutnictwa

i realizowal prototypy wlasnorgcznie z pomoca do$wiadczonych hutnikéw.
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Byl przekonany, ,,ze kontakt zaréwno z fazami realizacyjnymi wlasnej pracy,
jak i ludzmi wykonujacymi poszczegélne fazy jest mu potrzebny

do zrozumienia, jak projektowaé, by dzielo odzwierciedlalo wlozony

w nie tworczy wysilek, by sprawdzalo sie w produkcji pod wzgledem
ekonomicznym i technicznym, by stawalo si¢ wsp6lng wlasnoscig artysty,
producenta, realizatoréw i odbiorcéw”’°. Postawa Tapio Wirkkali
odzwierciedla moje przekonanie o dazeniu do doskonalo$ci przedmiotu
przez uczenie si¢ jego budowy i funkcji wlasnymi i innych r¢koma. Nalezy
korzysta¢ z wiedzy rzemiedlnikow, ktéra czesto jest ukryta w glowach

i przedmiotach przez nich wytwarzanych. Bezposredni kontakt z materialem
i mistrzem rzemie$lnikiem pozwala uzyskac projektantowi wiedz¢ o materiale
i technikach sluzacych jego przetwarzaniu. Wirkkala caly czas poszukiwal.
Zaprojektowal naczynia o fakturze spalonego drewna. Fornir byl giety
podczas klejenia ze sobg warstw, nast¢pnie obrabiany mechanicznie. Efektem
sa asymetryczne formy, ktére lacza w sobie migkkos¢ przekroju cigtej

i szlifowanej sklejki z ostroécia jej krawedzi. Takie podejécie do materialu jest
efektem rzezbiarskiego wyksztalcenia Wirkkali.

Tapio Wirkkala, Whirl, 1954, Tapio
Wirkala Rut Bryk Foundation’s
Collection, zrodto:
www.emmamuseum.fi

Praca z materialem nie musi by¢ od poczatku zaawansowana technologicznie,
czasem wystarczy ciekawos¢ i latwo dostgpne narzedzia. Pracujac na uczelni,
mam okazj¢ obserwowad, jak studenci wykorzystuja sklejke. Czesto

sa to standardowe projekty, gdzie mebel powstaje przez wycigcie profili

z plyty i zloZenie ze soba. Zdarzaja si¢ tez wyzwania koncepcyjne

i konstrukcyjne, gdzie zagadnienie ksztaltowania materialu jest zaloZeniem.
Stolek Ribbon Jana Lutyka i krzeslo Sum Jana Lewczuka zaliczajg si¢

do drugiej kategorii. Obaj sa absolwentami wzornictwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych, pierwszy z pracowni PG13 Tomka Rygalika, drugi

z Eksperymentalnej Pracowni Drewna, ktérg prowadze. Zalozenia do stolka
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Lutyka to: sklejkowy mebel o jak najmniejszej mozliwej wadze. Lutyk opieral
swoja analiz¢ na profilach sklejkowych zastosowanych przez Alvara Aalta

i uzytych w L-legged Stool, produkowanym przez Artek. Stolki o podobnej
konstrukcji wytwarza i sprzedaje takze IKEA. Jednak oba meble réznia si¢
gruboscig ndg i sposobem mocowania, co ma wplyw na wytrzymalo$¢
konstrukeji. L-legged sklada si¢ z czterech profili L i okraglego siedziska.
Lutykowi udalo si¢ zaprojektowac mebel o trzech nogach, ktére po zlaczeniu
tworzg siedzisko. Profil nogi utworzony jest z pakietu forniréw zlozonych
na pol. Powstale w ten sposéb ramiona skrecajg si¢ spiralnie, dazac ku gorze.
Na wysokosci siedziska zaginaja si¢ krzyzowo pod katem prostym

ku srodkowi stolka i przeplataja.

Jan Lewczuk, Sum, fot. Jan Lewczuk

Jan Llewczuk, Sum, fot. Jan Lewczuk

Lewczuk rozpoczal prace z plyta sklejkowa o grubosci czterech milimetréw,
majac za zalozenie wykorzystanie elastyczno$ci materialu w konstruowaniu
krzesla. Przez zwilZzanie woda, nagrzewanie i wyginanie udalo mu si¢
usztywnic wycieta ze sklejki siatke siedziska. Elastyczna ksztaltka kubelkowa
zostala osadzona na sztywnym szkielecie. Krzeslo oparte jest

na skontrastowaniu plaszczyzny i bryly organicznego siedziska
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z geometryczng podstawa. Lewczuk w swoich poszukiwania konstrukcyjnych
zblizyl si¢ w uksztaltowaniu oparcia do krzeslta Muszelka Teresy Kruszewskie;.
Spotkalem ja w 2012 roku, gdy przyszla do mnie, do warsztatu z prosba

o wytoczenie drewnianych $lizgaczy do stolika. Przygotowywala si¢

do wystawy w Salonie Akademii. Opowiedziala mi zdarzenie z czasu jej
rocznego pobytu stypendialnego w Stanach Zjednoczonych w Rhode Island
School of Design w Providence (1966-1967). Wykonala tam krzeselko

i stoleczek ze sklejki. ,,Meble te wyrdznia pigkna linia, proporcje i lekkos¢
formy wyprowadzonej z samej konstrukcji przy maksymalnym wykorzystaniu
mozliwosci tkwigcych w materiale”"”
pracowala nad opisanymi mebelkami, otworzyly si¢ drzwi i weszli Ray

. Pewnego dnia, gdy w warsztacie

i Charles Eamesowie. Charles po obejrzeniu pracy Teresy Kruszewskiej
powiedzial: ,,Mdglbym takie zrobi¢”. Widzialem blysk w oku pani Teresy,
gdy o tym opowiadala, i zrozumialem, jak te slowa byly dla niej wazne.
Rozumiem réwniez, ze pewne projekty nie mogg powstac¢ inaczej niz

w bezposredniej walce z materialem. Pomysl jako szkic musi by¢
zweryfikowany w rzeczywisto$ci warsztatu, modelarni czy laboratorium.
W szczegdlnosci gdy projektant chee przekroczy¢ granice wytrzymalosci
materiatu lub zblizy¢ si¢ do nich.

Teresa Kruszewska, Stoliczek i krzesetko dla dzieci, 1966,
fot. East News, Zrodto: www.iwp.pl

Teresa Kruszewska, Muszelka, 1956, fot. East News, Zrodfo:

www.iwp.pl

Publikacja 28.06.2020

11/19


http://www.iwp.pl/
http://www.iwp.pl/
https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/teresa-kruszewska_krzeslo-muszelka_2-formy.jpg
https://formy.xyz/wp-content/uploads/2020/06/teresa-kruszewska_stoliczek-i-krzeselko-dla-dzieci_1-1.jpg

Nr 5/2020 Warsztaty i projektowanie

Edward Johnson, Ripples, Zzrédto:
www.edwardjohnsonstudio.co.uk

Edward Johnson, Ripples, Zrddfo:
www.edwardjohnsonstudio.co.uk

Publikacja 28.06.2020

FORMY.xyz

Projektant Edward Johnson jeszcze na studiach w Buckingham Chilterns
University pracowal nad tréjwymiarowym gieciem forniru. Porzuciwszy prace
w przemysle meblarskim w 2010 roku, rozpoczal poszukiwania nowej
techniki laminowania oblogéw. Efektem trzyletniej pracy sa meble z kolekcji
Ripples. Komody, skrzynie, wygladajace jak kregi rozchodzace si¢ w wodzie
po wrzuceniu kamienia. Trzy lata zajela mu praca eksperymentalna

z fornirami i r6Znymi rodzajami kleju. Wiadomo, ze nie nagrzewa ani

nie paruje drewna. Opracowana technika jest wynikiem dgzenia do realizacji
zaprojektowanego mebla. , Najwazniejsze jest projektowanie. Wykonywanie
mebli jest $rodkiem do celu””. Johnson swoim poszukiwaniem siega

do najglebszej potrzeby, jaka ma twdérca rzemieslnik, mistrz w swojej
dziedzinie: osiagniecia perfekcyjnego rozwigzania, przekroczenia granicy
dotychczas znanej techniki lub technologii, czyli wykonania swojej pracy

w sposob odkryweczy i innowacyjny, nacechowany wynalazczoscia.

A Y

Edward Johnson, Ripples, zrodto:
www.edwardjohnsonstudio.co.uk

Peter Marigold brytyjski projektant odkrywa charakter drewna w odmienny
sposob. Czesto pracuje z naturalnym kompozytem i dostepnymi, z reguly
tradycyjnymi technikami. Rozlupuje, odlewa, skanuje, laminuje, multiplikuje,
odciska, przebija, brudzi. Mozna powiedzie¢, ze wyciska z drewna defekt jako
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efekt. Powstale w 2012 roku lawki Dodai (Podstawa) zrealizowane

we wspOlpracy z japonska firma meblowa Hinoki Kogei sa rozlupanym

na dwie cze¢$ci pniem. Zalozyciel firmy Chizo Tozawa podsunal pomyst

o rozszczepianiu kldd, a Peter Merigold go zrealizowal. Powierzchnia nie jest
strugana, przez co deski maja bardzo wyrazna strukture i fakture. Staly si¢
meblem taktylnym i surowym, wyrazajacym pigkno drewna. Perfekcja

w braku perfekcji. To podejscie szczegdlnie widoczne jest w szafkach Cleft,
zrealizowanych z prezesem Hinoki Kogei Tadanorim Tozawa. Widoczna jest
tutaj bisymetria interesujaca projektanta. Fronty nabraly cech
animalistycznych jak z lasu Fangorn w trylogii Wiladca Pierscieni J.R.R.
Tolkiena. ,,Mamy nadzieje, ze efekt bedzie podobny do spogladania w las,

a moze nawet na drzewa”'”. Merigold i Tozawa stworzyli zespod},

w ktérym uzupelniaja si¢ cechy: projektanta rzezbiarza i projektanta
meblarza, a dotychczas nie stosowana w meblarstwie, surowa, rozdarta

na dwie czesci i nieobrobiona deska staje si¢ meblem.

Peter Marigold, Dodai, Zrédto:
www.petermarigold.com

Peter Marigold, Cleft, Zrodfo: www.petermarigold.com Peter Marigold, Cleft, Zzrédto: www.petermarigold.com
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Michal Bulas, student wydzialu Wzornictwa ASP w Warszawie, na dyplom
licencjacki realizuje mandoling. Jego zalozeniem jest zmienic ksztalt
instrumentu, co jest rewolucja w konserwatywnym $wiecie muzykdéw.
Jednoczesnie przekracza wlasne granice jako lutnik. Zaryzykowal wykonanie
instrumentu z plyta rezonansowa ciensza niz dwa milimetry, co wiaze si¢

z niebezpieczenstwem zapadnigcia si¢ pod wplywem nacisku strun. Poglebil
dzwigk basowy przez wydluzenie przekatnej. Rownolegle wykonuje taka sama
mandoling, lecz z plyta rezonansowa o standardowej grubosci, by moc

je ze sobg poréwnac. Bulas podejmuje ryzyko §wiadomie, by dokona¢ zapisu
mozliwosci technicznych i estetycznych instrumentu. Rozumie,

ze wielotygodniowa praca moze obroci¢ si¢ w niwecz. Mimo to kontynuuje
wierzac, ze odkryje lad nieznany.

Michat Butas, mandolina, fot. Michat Butas
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Praca w warsztacie prowadzi do prawdziwych, namacalnych sukcesow

i porazek. Wymaga bycia kreatywnym, skrupulatnym, rzetelnym,
odkrywczym, pokornym i wytrwalym. Jak kompozytor z opowiadania Honoré
de Balzaca, ktdry przez cale zycie konstruowal instrumenty, ktére mialy
zrewolucjonizowac $§wiat opery francuskiej. Nikt ze wspdlczesnych Gambarze
nie potrafil zrozumie¢ ,,skupiska dysonanséw rzucanych przypadkowo

i skombinowanych jak gdyby po to, by obrazi¢ najt¢zsze nawet uszy””".
Czytajac XIX- wieczne opowiadanie w XXI wieku, mozna dostrzec wielkie
wyczucie autora, ojca powiesci realistycznej. Balzac przedstawil rozpadajaca
si¢ wizje¢ pigkna klasycznego, stworzyl posta¢ szalonego kompozytora
Gambary, ktory slyszal niebianskie arie. Niestety, potrafil je zagra¢

na zbudowanych przez siebie instrumentach tylko w upojeniu alkoholem.

Z perspektyw XXI wieku mozemy uznad, ze artysta ukazany jest jako geniusz
wyprzedzajacy swojg epoke. Czy realizacje Neri Oxman nie wyprzedzaja
wspolczesnosci o dobre 50 lat? Czy Bartek Mejor nie stawia wyzwan
obecnym technologiom ceramicznym? W jaki sposob przez wspdlczesnych
mandolinistéw zostanie przyjety Michal Bulas? Czy Leonardo da Vinci

nie musial ukrywac¢ wlasnych badan? Jak odnosimy si¢ do osiagniec¢
technologicznych Edwarda Johnsona? Co nowego wnosza meble-rzezby
Peterea Marigolda? Nie znajd¢ odpowiedzi na powyzsze pytania teraz.
Natomiast jestem przekonany, ze kazda z tych oséb nacechowana jest
wynalazczoscia, nieodpartym dazeniem do przekraczania wlasnych granic
tworczych, technicznych i technologicznych. A praca w warsztacie poglebia
te umiejetnosci i stwarza nowe mozliwosci poznawcze. Czasami ilo§¢
poniesionych porazek jest przytlaczajaca. Jednoczes$nie popelnione bledy
pobudzaja do myslenia. Zmuszajg do opracowywania nowych rodzajéw
narzedzi, rozwigzan technicznych i technologicznych. Taktylnos¢ materialu,
jego zapach, gestos¢, kolor nasuwaja pytania, na ktére projektant szuka
odpowiedzi, poglebiajac wiedze.
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W artykule przedstawiam subiektywne spojrzenie na projektowanie

z perspektywy warsztatu, a nie komputera lub kartki papieru. Prezentuj¢ 11
postaw projektowych i twoérczych zwiazanych z praca w warsztacie, modelarni
lub laboratorium. Brak chronologii jest celowy. Luzno lacze¢ opisywanych
tworcédw przez pokazanie podobienstw lub przeciwienstw w podejsciu

do pracy projektowej. Czasami jest to technologia, uzywane tworzywo,
podejscie do procesu tworczego. Przedstawione osoby réznia si¢ stosowana
metoda projektowa, technologia i materialami, wérdd ktérych sa grafit,
ceramika, szklo, braz, sklejka, drewno. Wszystkich laczy nieodparta cheé
przekraczania granic wlasnych mozliwosci twérczych i technologicznych
przez pracg rekoma.

Rozpoczynam od metody rysunkowej Leonarda da Vinci, rewolucyjne;

W epoce renesansu. Nast¢pnie przedstawiam prace rak i proces projektowy

w ujeciu Juhaniego Palasmaa, Konstantina Grcica i Antona Ehrenzweiga.
Kolejno$¢ nie jest przypadkowa. Bartek Mejor i Neri Oxman to przyklad
zastosowania druku 3D w réznych warunkach warsztatowych. Benvenuto
Cellini zamieszczony po Oxman jest ukazaniem ciaglosci twércy jako
innowatora technologii. Tapio Wirkkala, Jan Lutyk, Jan Lewczuk, Teresa
Kruszewska, Edward Johnson to pi¢¢ rézniacych si¢ przykladéw laminowania
oblogéw i pracy ze sklejka. Peter Marigold jest przykladem wykorzystania
potencjalu naturalnych wlasciwosci drewna, ukazujacym, jak defekt moze sta¢
si¢ pozadanym efektem. Michal Bulas stanowi natomiast przyklad dazenia

do innowacji, ktoéra nie jest zauwazalna dla laika.

Przedstawione projekty reprezentuja mdj subiektywny poglad, jak powinna

wyglada¢ praca w warsztacie ze strony projektanta, ktora ma by¢ ciaglym
przesuwaniem granic tworczych.

dostep: 10.04.2026
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[ Exceeding the workshop borders.
Designer’s outlook

This article presents a subjective outlook on design from the perspective of
a workshop rather than a computer or a sheet of paper. It presents 11 design
and creative attitudes connected with working in a workshop, modeling
studio or laboratory. The lack of chronology is intentional. The described
creators are loosely associated by means of similarities or contrasts in their
approach to design work: this could relate to technology, used material,
approach to creative process. The presented persons differ in the applied
design method, technology and materials, including graphite, ceramics, glass,
brass, plywood, wood. What they have in common is the compelling urge

to exceed the borders of their own creative and technological abilities

by handiwork.

The article starts from Leonardo da Vinci’s drawing method, revolutionary
in the Renaissance epoch. Next, it presents handwork and design process

as approached by Juhani Pallasmaa, Konstantin Grceic and Anton Ehrenzweig.
The order is by no means random. Bartek Mejor and Neri Oxman exemplify
the use of 3D printing in various workshop conditions. Benvenuto Cellini
following Oxman presents the continuity of creator as innovator of
technology. Tapio Wirkkala, Jan Lutyk, Jan Lewczuk, Teresa Kruszewska,
Edward Johnson are five different examples of laminating face veneers and
work with plywood. Peter Marigold exemplifies using the potential of natural
wood properties, presenting how a defect can become a desirable effect.
Michal Bulas, in turn, constitutes an example of the pursuit of innovation
unnoticeable to a layman.

The presented designs embody the author’s subjective idea of what the
designer’s work in the workshop should look like: constant pushing of

creative borders.

Keywords: workshops, design craft, experiment, design process, craft



