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1 Podroz droga srodka

zwrot etyczny

etyka technologii

tradycjonalne chinskie projektowanie
jednosé nieba i ludzkosci

struktura mediow

Co si¢ stanie jesli, na poziomie koncepcyjnym,

nie oddzielimy czlowieka od $wiata? Czy mozna unikna¢
personalizacji istnienia, zwrotu lingwistycznego jednostki,
uprzedmiotowienia jezyka, mediatyzacji obiektow

i dehumanizacji mediéw...

https://doi.org/10.52652/fxy7.24.25.1 —

Wielowiekowa chiniska epistemologia oferuje inne rozumienie mediéw
pomiedzy czlowiekiem a swiatem - nie powinno ich by¢ wcale, poniewaz
czlowiek i Swiat stanowig jedno$¢. Dlatego ludzie powinni tylko podtrzymac
koncepcje ,,Srodka”. Wszystko, co wyrazaja chinscy literaci, uprawiajac
radosng zabawe kaligrafia, malarstwem, artefaktami, przedstawiajac
Swiatynie, gory i rzeki, nawet nieskoniczonos$¢ jin-jang, ma na celu ukazanie
stanu xiao yao (IH1&; opisanego przez Zhuangziego' beztroskiego stanu ducha
wedrujacego w kazdym zjawisku).

Stowa czesto zawodzq, lepiej trzymacé sig Srodka.”
Laozi, Daode jing
Podziat i jednosé

Po zakonczeniu zimnej wojny, na fali globalizacji, nastapila szeroka ewolucja
napedzanego kapitalem i technologia designu, dazacego do skonstruowania
interakcji w kazdym aspekcie ludzkiego zycia. Sluzy on nowemu globalnemu
porzadkowi, tworzac przestrzen i budujac wszystkie interfejsy zycia
spolecznego dla nowego obywatelstwa swiata — z wyraznymi hierarchiami,
precyzyjna kwantyfikacja i wydajna funkcjonalnos$cia. Zachodnie modele
projektowania przechodza zwrot paradygmatu od funkcjonalizmu do estetyki
technologicznej, przeksztalcajac ,,czlowieka nowoczesnego” w ,,czlowieka
technologicznego”.
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W ciagu ostatniej dekady gwaltowna iteracja technologii, w polaczeniu

z proliferacja kapitalu, zblizyla nas do jednostkowosci, ktéra moze doglebnie
zmieni¢ spojng narracj¢ ludzkosci. Technologia cyfrowa zrestrukturyzowala
ludzkie poznanie, zast¢pujac rzeczywistos¢ mediami, formulujac
spoleczenstwo algorytmiczne poprzez media spolecznosciowe i zastepujac
ludzka decyzyjnos¢ big data. Wraz z modernizacja spolecznosci zacies$nia si¢
ich zwiazek z przyszloscig interpretowang przez technologie i kapital. Nowe,
pochodzace od etyki technologicznej wspdlnoty uwalniaja si¢

od historycznych i narodowych narracji, stajac sie generacja nowych
stosunkéw produke;ji i styléw zycia, opartych na swiecie cyfrowym.
Technologia cyfrowa i wirtualna gospodarka przenosza nowe pokolenie

w przyszlos¢, drastycznie obnazajac Swiat materialny. Spodziewane niegdys
ostateczne polaczenie cywilizacji w jeden utopijny, zglobalizowany $wiat
ustepuje rzeczywistosci, w ktorej nowe technologie i kapital skonstruowaly
nowy $wiat binarny, gdzie zablokowana jest wymiana informacji i wartosci
pomiedzy cywilizacjami na r6Znym poziomie rozwoju technologicznego,
wymuszajac na mniej technologicznie zaawansowanych grupach zwrdcenie
si¢ ku pozostalosciom swojej historii w celu przemyslenia przyszlosci. Ten
kryzys przewrotnie pokazuje, ze media i technologia sa jedynie posrednikami:
moga wplywac na ludzkie poznanie, jednak nie moga wyeliminowac¢ ani
oslabi¢ réznorodnosci ludzkich cywilizacji i natury. Wraz ze zmiana kierunku
ku przyszlosci zwiazek pomiedzy czlowiekiem a Swiatem ma szans¢ powrdcic
na bardziej fundamentalny poziom: Co stanowi najwyzsza warto$¢ w zyciu?
Czym jest lepsze spoleczenstwo? Wybudzenie si¢ z autohipnozy teorii ,,konca
historii” wymaga dalszego mierzenia si¢ z zywiolowymi i r6znorodnymi
cywilizacjami historycznymi.

,»,Ogolny trend na tej ziemi jest taki, Ze dlugotrwaly podzial musi prowadzi¢
do wspdlnoty, a dlugotrwala wspdlnota musi prowadzi¢ do podzialu™.

Po wypowiedzeniu tego starozytnego przystowia mistrz spoglada na swoich
uczniéw i pyta: ,,Czego was to nauczylo?”.

Pomigdzy $wiatem empirycznym a realnym $wiatem ludzi istnieja dwa twory:
kultura i natura - pierwsza pochodzaca od czlowieka, druga od samego
istnienia. Nowoczesny design kieruje si¢ tym samym generycznym impulsem,
co nowoczesnosc¢: chee zintegrowac kulture i natur¢ w spdjna calos¢, poprzez
projektowanie konstruujac interfejs pomiedzy ludzmi a §wiatem, przenoszac
wszelkie interakcje, laczac funkcje i wartosci ludzkiego poznania i dzialania,
z nadzieja na fundamentalne, lingwistyczne wyrazenie czlowieka. Z punktu
widzenia ogdlnie pojetego interaktywnego interfejsu design laczy dwa
bieguny: swiat pozaludzki i ludzi. Projektowanie, jako posredniczacy model
jezykowy, moze interpretowaé, rekonstruowac, izolowac i dekonstruowac
kazdy z nich. Idee te do zludzenia przypominaja teori¢ mediéw. Jesli w wasko
rozumianym sensie i koncepcji projektowania media wlaczone
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sa do ,,wielkiego designu”, ten moze zapewnic lingwistyczna ontologie dla
mediéw, podczas gdy media zapewniaja funkcjonalng sprawiedliwos¢ dla
projektowania. ,Wielki design” moze wigc by¢ postrzegany jako jedyny
interfejs znajdujacy si¢ ,w Srodku” czlowieka i $wiata. Poprzez taka
koncepcje ,,érodek”, w jezyku chifiskim znany réwniez jako ,,zhong” (FR),
mozemy wyrazniej polaczyc¢ z logika kulturows chinskiej cywilizacji.

Zhong yong (doktryna srodka)

Dla odréznienia od weze$niejszych systemdéw dynastii Xia i Shang, Yi Jing (5
£2; Ksiega Przemian) dynastii Zhou® nazwana zostala Zhou Yi (J&5)°. Teoria
jin i jang (BABH) stanowi podstawowe ramy dla wyjasnienia kosmicznego
ruchu: wszystko pochodzi od tai yi (K—), ktére odnosi sie do najwyzszego

i jest stale. Z tai yi rodzi si¢ jin i jang; wewnatrz jin rodzi si¢ jang, a wewnatrz
jang rodzi sie jin, tworzac cztery symbole (FU%R). Interakcja jin i jang
wewnatrz czterech symboli rodzi osiem trygraméw (/\#h), a z o$miu
trygramow rodza si¢ wszelkie rzeczy. W ksiazce Science and Civilisation

in China’ [Nauka i cywilizacja w Chinach] Joseph Needham przedstawia
chifiskq teorie jin i jang (BAPR), twierdzac, ze prosty binarny podzial na jin

i jang nie moze w pelni obja¢ zlozonosci §wiata naturalnego i Ze nowoczesna
nauka wymaga bardziej wyrafinowanych i réznorodnych ram wyjasniajacych.
Z punktu widzenia metodologii naukowej jego ocena Yi Jing wydaje si¢
sluszna. Czarno-bialy, binarny podzial na jin i jang moze pozornie
kontrastowac z holistycznym mysleniem filozofii jednosci nieba i ludzkosci
(RABE ), jednak starozytni chifiscy filozofowie wprowadzili do teorii jin

i jang trzeci koncept: obserwatora jin i jang. Ludzka obserwacja stanowi
warunek pelnej realizacji jin i jang jako epistemologii i metodologii. Rodzi

to koncepcje ,,zhong” () jako trzeciego stanu pomiedzy jin i jang. W ten
sposéb niebo (KiB) manifestuje si¢ w pelni jako dynamiczna réwnowaga

po miedzy jang (niebem), jin (ziemia) i zhong (czlowiekiem), tworzac istote
trzech elementéw (= 7).

Tak zwane zhong (F) istnieje wewnatrz kazdego binarnego zjawiska,
pomigdzy jin i jang. Ten proces mozna zrozumie¢ poprzez system binarny:
»zhong” istnieje pomiedzy o i 1. Jest to koncepcja spelniajaca binarny
stosunek zero-jedynkowy. Jako zjawisko niefizyczne moze by¢ wyrazona
wylacznie poprzez o i 1. Na poziomie lingwistycznym, z kolei, stan pomiedzy
jin i jang lub o0 i1 nie stanowi ,,zhong”. Te koncept i logika lingwistyczna,
bedaca warunkiem binarnosci, jednocza chwilowe zjawiska z prawda
wiecznosci, a synchroniczne formy przestrzeni z diachronicznymi
warto$ciami czasu. Przyczynily si¢ nawet do powstania terminu ,,panstwo
centralne” (FAR) dynastii Zhou, wychodzac poza jej narcystyczne
wyobrazenie centralnego polozenia geograficznego i przez to wyjasniajac,
dlaczego Chiny nazywane sa Pafistwem Srodka (1 [E). Yi Jing dynastii Zhou
utworzylo kod zrédlowy dla chiniskiej kultury na nastgpne trzy milenia, stajac
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si¢ modelem dla przyszlych pokolen. Z tych powodéw chinskie postrzeganie
swiata kladzie duzy nacisk na integralno$¢ i ciaglo$¢ czasu i przestrzeni
bardziej w stylu quasi-historyzmu niz indywidualistycznego racjonalizmu,
nawet w nowoczesnych Chinach.

»Zhong” jest metafizycznym, centralnym konceptem chinskiej quasi-teologii,
quasi-filozofii, quasi-etyki i quasi-estetyki. Uzycie przedrostka ,,quasi” wynika
tu z nacisku, jaki chinski system wiedzy kladzie na podejscie ,,drogi srodka”
(H18) zastepujacej klasyfikacje zjawisk z perspektywy binarnej lub logicznej
dedukcji i struktur formalnych. Dlatego ,,zhong” jest zaréwno ontologia
istnienia, jak i zasada poznania, stanowi réwniez cel praktyki. Jednoczesnie

tylko poprzez praktyke mozemy je rozpoznac i potwierdzi¢ jako ontologie.

Trzymajac si¢ ,,zhong” jako kodu Zrédlowego generujemy nadzwyczajny
$wiat, nazywany yong (f§; stalo$¢). Kultywowanie metafizycznego ,,zhong”

i praktykowanie fizycznego ,,yong”, jednoczace mys$l i dzialanie, wewnetrzne
i zewnetrzne, poczatek i koniec, stanowi najwyzsze dazenie chinskich
intelektualistéw kulturowych - ,,zhong yong” (R J&). ,,Zhong yong” nie ulega
rozkladowi na elementy; jest sednem, a ,,yong” to zjawisko wytwarzane
przez to sedno. Praktycy ,,zhong yong” moga je poja¢ wylacznie poprzez
jedno$¢ mydli i dzialania (BITE —). Jego dziedzictwo moze by¢
weryfikowane jedynie przez dane pokolenie, nie poprzez jezyk pisany.

Na przestrzeni dziejow mentorzy trzymali si¢ zasady ,,przekazywania wiedzy
bez innowacji” (R AE), wierzac, ze jezyk moze stanowi¢ interakcje
wylacznie pomig¢dzy okreslonymi jednostkami. Kiedy zostanie wyjety

z kontekstu komunikacji, staje si¢ zwodniczy, przemienia si¢ w bezuzyteczny,

zbyteczny tekst lub taka forme.

Mimo Ze koncepcja ,,zhong yong” zrodzila si¢ z pragmatycznego i $wieckiego
konfucjanizmu, poczatkowo przypominala etyczng propozycje¢ kultywowania
drogi niebios (Ri8). Po tysigcu lat zlewania si¢ konfucjanizmu, buddyzmu

i taoizmu powstal zintegrowany model taoistycznego metaswiata, buddyjskiej
logiki jezyka oraz konfucjanskiej jednosci nieba i ludzkosci, ostatecznie
tworzac fundamentalng zasade¢ chinskiej etyki, na ktérej skupiaja si¢ chinska
mysl i podstawowa warto$¢ chinskiej cywilizacji. Wyznacza ona najwazniejsza
sciezke do harmonii pomigdzy krétkim Zyciem czlowieka a nieskoniczonoscia
niebytu. Nietrudno dostrzec, ze chinska logika kulturowa nie daje binarnej
mysli mozliwosci zdominowania jezyka. Metoda zrozumienia drogi do nieba
jin-jang jest zawsze ograniczona trzecim konceptem - ,,czlowieka”. Poznanie
binarne postrzegane jest wylacznie jako model myslowy i narzedzie radzenia
sobie ze zjawiskami, pozwalajace jazni na zewnetrzna weryfikacje

i wewnetrzng kultywacje siebie samej, ostatecznie osiagajac droge ,,zhong
yong”. Chinskie teksty historyczne wypelnione sg bogatymi przedstawieniami
binarnych koncepcji, takich jak istnienie i pustka, bogowie i ludzie, ja i inni,
narodziny i $mier¢, wzrost i spadek, nieczysto$¢ i czystos¢, ktére przywoluja
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przepyszne chinskie wyobrazenia. Owe literackie narracje wokot pojecia
srodka czesto powoduja, ze ,,zhong yong” staje si¢ niewidoczne, poniewaz
prawdziwe ,,zhong yong” zawsze znajduje si¢ ponad tekstem, w rezonansie

i zrozumieniu pomiedzy autorem a czytelnikiem, w jednosci nieba i ludzkosci.
Chinczycy podtrzymujacy ,,zhong yong” cze¢sto poddaja si¢ introspekcji, cenia
zycie Swieckie, a jednak niestrudzenie daza do harmonii. Najwyzsza rados¢
$wieckiego zycia nazywaja ,radoscia niebiariskich relacji” (K18 Z 5K).
Wierza, ze kazda jednostka i spolecznos¢ powinna dazy¢ do zrozumienia
drogi niebios. Poszukujg harmonii, ktéra nadaje zyciu czlowieka wartos¢

i je uzasadnia. Nawet dzisiaj propozycje przedstawiane przez Chiny

w zlozonych relacjach migdzynarodowych maja silny wydzwigk ,,zhong

yong”.
Sztuka i technika

W narracjach kultur zachodnich zagadnienie designu istnieje pomiedzy
»sztuka” a ,techniky”. Wzajemne oddzialywanie i réznice pomiedzy nimi
zostaly juz szeroko opisane, wigc niniejszy artykul nie bedzie rozwijal tego
tematu. W kulturze chinskiej nie znajdujemy bezposredniego odpowiednika
nowoczesnej koncepcji designu, jednak koncepty sztuki (2) i techniki (¥%)
istniejg od dawna. Maja swoje Zrédlo w tysigcletnim dziele chinskiej prozy
Sprzedawca oliwy (S2/H%3)'° autorstwa Ouyanga Xiu - omnibusa,

ktoérego wszechstronne wyksztalcenie obejmowalo nauki polityczne, historig,
klasyke (pseudoteologi¢) i literature, a ktdéry byl réwniez pionierem chinskiej
quasi-archeologii jinshixue (& %). Przytoczona ponizej opowiesé

o sprzedawcy oliwy, ktora jest do dzi§ omawiana w chinskich szkolach,
posluzy tutaj do przyblizenia znaczenia terminéw ,,sztuka” i ,,technika”

w chinskiej kulturze.

Chen Yaozi, wysokiej rangi funkcjonariusz dynastii Song, znany byl jako
niezréwnany lucznik. Pewnego dnia, kiedy doskonalil swoje umiejetnosci

w ogrodzie, stary sprzedawca oliwy zatrzymal si¢ nieopodal, aby przez dluzsza
chwil¢ obserwowac jego poczynania. Kiedy Chen Yaozi trafil w §rodek tarczy
dziewie¢ na dziesi¢c¢ razy, stary czlowiek ledwie skinal glowa. Chen zapytal:

- Czy znasz si¢ na lucznictwie? Czyz moje umiejetnosci nie s3 wySmienite? —
Sprzedawca odpark

- Nie ma w tym nic niezwyklego, to tylko wyuczona umieje¢tnos¢. - Urazony
Chen odparowal:

- Jak $miesz umniejsza¢ mojej sztuce! — Na co handlarz odpowiedzial:

- Mam podobne do$wiadczenie w nalewaniu oliwy - po czym postawil swoj
baniak na ziemi, przykryl dziobek miedziana monetg i przelal oliwe

przez kwadratowy otwor w miedziaku, nie zamaczajac monety.

- W tym tez nie ma nic niezwyklego - stwierdzil - to tylko wyuczona
umiejetnos¢. — Chen Yaozi rozesmial si¢ i pozwolil starcowi odejsc.
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W dawnych Chinach ,,sze$¢ sztuk”: obrzedy, muzyka, lucznictwo, powozenie,
kaligrafia i matematyka ( #L. ‘&, 5§ #l. . #) - symbolizowalo
tozsamos$¢ wyksztalconej klasy urzedniczej, stanowiac uciele$nienie drogi
niebios w hierarchii. Umieje¢tnosci lucznicze Chen Yaoziego byly publicznym
wyrazem kultury arystokratycznej w czasach dynastii Song. Dlatego wysoki
funkcjonariusz panstwowy uwazal, Ze prezentowana przez sprzedawce oliwy
technika (¥%) nie umywa sie do jego sztuki (2), pomimo ze obaj posiadali
umiejetnosci na zadziwiajacym poziomie.

Era pélnocnej dynastii Song, w ktérej tworzyl Ouyang Xiu, wyznaczala

w chinskiej cywilizacji poczatek wzmacniania si¢ spoleczenstwa Swieckiego.
Przedstawiona przez sprzedawce oliwy teoria wyuczonej umiejetnosci ostabila
Swietos¢ szesciu sztuk. Jak zauwazyl badacz péinocnej dynastii Song Xu Han:
,Ouyang wykorzystal ja [opowies¢ o handlarzu] do subtelnej krytyki
uczonych, ktérzy obnosza si¢ ze swoimi talentami, jednoczesnie

nie doceniajac technik opanowanych przez lud”. Perspektywa przyjeta

przez Ouyanga rezonuje z nowoczesnymi wartosciami: przekraczal

on réznice klasowe, skupiajac si¢ na relacji czlowieka ze §wiatem.

W oderwaniu od polityki oraz ograniczonego postrzegania czasu i przestrzeni
doktryna $rodka ulegla uwypukleniu. Koncept ten jest obecny na przestrzeni
calej historii Chin, nawet w najwczesniejszych opowiesciach Zhuangzi'.
Zaréwno arystokratyczna sztuka, jak i techniki praktykowane w Zyciu
codziennym stanowig przejaw wielkiego projektu (Ki%11) nieba, ziemi

i czlowieka. Ontologiczne rozréznienie pomiedzy sztuka (2) a technikg (¥%)
zostaje w Chinach rozwigzane - nie tylko z intencji autora, ale poprzez
dlugotrwaly konsensus kulturowy, nieustannie rezonujacy wsrod ludnosci.
Stad wynika trudno$¢ w pisaniu o ,,chinskim designie” dla polskiego
periodyka: Zeby go omowi¢, trzeba najpierw ,,sprébowaé zapomnie¢ o samym
designie”. Takie podejscie mozna zastosowac do wielu dociekan Zachodu

na temat Chin.

Zhong Tang - ,sala srodkowa”

Jako poczatkowa droga czasu i przestrzeni ,,zhong” manifestuje si¢ ludziom
jako ,,sala $rodkowa” (FRE). ,,Sala srodkowa” to wieloznaczny termin
obejmujacy architekture, oficjalng tytulature, sztuke oraz symbolike
kulturowa. Najcze¢sciej odnosi sie do gléwnej przestrzeni w tradycyjnych
chiiskich rezydencjach. Zycie codzienne i zawodowe chiniskiej rodziny
koncentruje si¢ wokol sali Srodkowej. W niej dyskutuje si¢ sprawy rodzinne
oraz odbywa formalne spotkania z go$¢mi, wszystko to przed oltarzykiem
przodkow, ktéry ukazuje bozki drogi niebios, jest swiadkiem i zachowuje
warto$ciowe chwile ludzkiego Zycia, wlaczajac je w calo$¢ $wiata. Mozna
postrzega¢ sale srodkowg jako chinska ,,$wigta przestrzen”, wigzaca tajemnice
egzystencji, integrujaca zycie jednostki z historig rodziny oraz sensem
istnienia. Podczas gdy zachodnia cywilizacja przechodzi kolejne okresy ery
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teologicznej i humanistycznej, kognitywna ontologia Chinczykéw nie zaklada
binarnej opozycji miedzy bogami a ludzmi, gloszac zawsze jedno$¢ nieba

i czlowieka. Z tego wzgledu dazenia chinskiej estetyki nazywaja si¢
yharmonig” (¥II), a zachowania z nig zwigzane okregla sie mianem zgody
(&), tworzacych razem okreslenie ,,harmonii i zgody” (F11&). Tak wlasnie
Huawei nazwal swoja platforme cyfrowa. Na marginesie, chinskie stowo

Huawei oznacza: chinskie mysl i dzialanie.

Pigcioelementowa mantra'’

Niegdys w sali srodkowe;j stal oltarzyk z bozkami niebios - oltarzyk
przodkéw. Duze rodziny czesto budowaly oddzielng sale srodkowa, znang
jako sala przodkéw. W przypadku mniejszych rodzin oltarzyk mogl
przyjmowac rozne formy przestrzenne, zwigzane z jego znaczeniem.
Powszechna praktyka bylo ustawianie pigciu znakéw: niebo, ziemia,
monarcha, przodkowie i mentorzy (K& ), w sali srodkowe;.

Doprecyzowujac, pigcioelementowa mantra sklada si¢ z nastepujacych
znakow:
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niebo (X) - reprezentuje najwyzszy porzadek natury i moralno$¢, zrédio
zasad i blogoslawienstw w kosmosie;

ziemia (38) - reprezentuje cykliczny i zréwnowazony $wiat fizyczny
i zasoby naturalne, symbolizujac sily materialne, ktére podtrzymuja
ludzkie Zycie;

monarcha (&) - znak posrednika pomiedzy niebem, ziemia

i czlowiekiem, egzekutora sprawiedliwosci w polityce swieckiej,
symbolizujacego utrzymanie harmonii i sprawiedliwosci w narodzie,
spoleczenstwie i spolecznos$ciach;

przodkowie (3F) - reprezentuje rodzine i przodkéw, symbolizuje linie
rodu i ciaglo$¢ kulturowa, pochodzaca z odzywczej sily ziemi;

mentor (Jf) - reprezentuje dziedzica ludzkiej edukacji i wartosci czasu
i przestrzeni, przewodnikéw moralnosci i madrosci.

Logiczna struktura tego piecioznaku nie jest jednak réwnolegla ani
hierarchiczna. Na bazie poznania nieba, ziemi i czlowieka moze by¢

on postrzegany jako tréjwymiarowa rama poznawcza.

1.

Niebo jest wymiarem najwyzszym, postrzeganym jako pierwsza przyczyna
czasu i jedyne Zrédlo przestrzeni. Dlatego moze by¢ uznane za oddzielny
wymiar, z ktérego pochodza pozostale cztery elementy.

Niebo, ziemia i czlowiek: rodzi si¢ ,,zhong”, a wokdl niego rodzg si¢ jin
i jang. Nastgpnie generowane sa niebo i ziemia, symbolizujace jin i jang,
oraz ich obserwator - czlowiek. Jest to najwyzszy wymiar mysli

i metamodel etycznego porzadku niebios, ktéry wplywa na strukture
ludzkiego $wiata ponize;j.

Monarcha, przodkowie i mentor: kosmiczny porzadek nieba, ziemi

i czlowieka manifestuje si¢ w ludzkim swiecie pod postacia monarchy,
przodkdéw i mentora. Mozna to rozumie¢ nast¢pujaco: niebo + czlowiek =
monarcha, ziemia + czlowiek = przodkowie i czlowiek + czlowiek =
mentor. Dlatego niebianski porzadek i ludzka etyka lacza sie, aby utworzy¢
kompletny porzadek jednosci nieba i ludzkosci.
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Dimension1 | 7 (Tian) Heaven
Dimension 2

it (Di) Earth
£ (Jun) Monarch
# (Qin) Ancestors — Dimension 3

i (Shi) Mentor

Pigcioelementowa mantra stanowi zespolony, jednoczesnie prosty i gleboki
wyraz koncepcji ,,zhong yong”. Nawet w przypadku doslownej interpretacji
mozna zyska¢ pewien wglad, co pozwala glebokiemu znaczeniu ,,zhong yong”
dotrzeé nawet do spolecznosci i rodzin na najbardziej podstawowym
poziomie. W historycznych czasach wojen i wysiedlen ludzie tracacy swoje
rodzinne miasteczka i przodkéw mogli zawsze polega¢ na tych pieciu
znakach, odbudowujgc sal¢ sSrodkows i powracajac do harmonijnej drogi
srodka.

Wspolczesna chinska literatura akademicka wytwarza réwniez kanoniczne
prace, takie jak Historia sztuki chinskiej, Historia chinskiego designu i Historia
rzeZby chinskiej, majace na celu uczestniczenie w miedzynarodowej wymianie
kulturalnej. Z drugiej strony teksty historyczne sa zawsze aktualne, wigc praca
podobna do tej wykonanej przez Josepha Needhama zasluguje na szacunek.
Mimo Ze ,,droga srodka” nie podkresla binarnosci i réznic, nie odrzuca ona
rowniez linearnej interpretacji calego spektrum zjawisk. Kazda interpretacja
moze prezentowac podejscie ,,drogi srodka”, jak wigc Chiny przetrwaly
tysiaclecia i co czyni je Chinami? Odpowiedzi na pewno nie znajdziemy

w podsumowaniu wszystkich tematéw i zjawisk z nimi zwigzanych.
Postrzegane s3 one jako odgalezienie chinskiej zasady ,,zhong yong”,

ale nie mozna myli¢ korzeni z odgalezieniami. Niezliczone przemiany

i kwitnaca historia chinskiego designu wskazuja na ich jednos¢, skupiona
wokol sali sSrodkowej w kilkutysiacletnim dazeniu do osiagnigcia harmonii
pomiedzy niebem a ludzkosciag w swieckim Swiecie.
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Sichuan Fine Arts Institute, gdzie pracuje autor artykulu, jest najwi¢kszym
instytutem sztuk pieknych w srodkowych Chinach. Motto uczelni wciaz
wywodzi si¢ z ,,zhong yong” — ,,Dazymy do drogi ugruntowanej w cnocie,
opartej na dobroci i prowadzacej wéréd sztuk” (& F 8, 3E FE MK T, HET
2.)". Sztuka chiriska, bedaca wyrazem harmonii i jedno$ci drogi niebios,
cnoty ziemi oraz dobroci czlowieka, pozostaje najbardziej rozpowszechniona
estetyka we wspolczesnym chinskim spoleczenstwie. Postugujac sig
perspektywa Victora Papanka'* mozna powiedzie¢, ze jest to realny i idealny
$wiat, w ktory wierza Chinczycy. Niezaleznie od tego, jak ta rzeczywisto$¢ jest
postrzegana przez inne cywilizacje, Chinczycy trzymaja si¢ jej od tysigcy lat.

Przypisy

Zhuangzi (VI wiek p.n.e.), Wedrowanie wolne i swobodne.
Laozi (VI wiek p.n.e.), Dao de jing.

Luo Guanzhong, Opowiesci o trzech krélestwach.
Konfucjusz (V wiek p.n.e.), Dialogi.

Dynastia istniejgca okoto 1046-256 p.n.e.

Zhou Wenwang (Xl wiek p.n.e.), Zhou Yi.

J. Needham, Science and Civilisation in China, Gambridge University Press, Cambridge
1954.

Zisi (V wiek p.n.e.), Doktryna srodka. Zisi rozwija koncept , /&

++

0d ttumacza: w jezyku chinskim , Z” oznacza sztuke i jej kultywacje, natomiast koncept
L% jest bardziej zwigzany z greckim tekhne, ktére stanowi zrodtostow dla pojeé techniki

i technologii.
Ouyang Xiu , Dzieta zebrane (BXBASZ B A EE).

Opowiesci Zhuangzi, takie jak Kucharz Ding preparuje krowe (I8 T ##4) i Lun Bian rzezbi
kota (3¢ mH%E), rezonujg harmonig, podczas gdy koncepty sztuki i techniki bledng wobec

wytonienia sie wielkiego projektu.

Pochodzgca od Xunzi (Il wiek p.n.e.) mantra zostata po raz pierwszy ujeta
w piecioznakowsg fraze w Taiping Jing (wschodnia dynastia Han), skad w czasie

panowania dynastii Ming i Qing wyewoluowata w szeroko rozpowszechniony symbol

religijny.
Konfucjusz (V wiek p.n.e.), Dialogi.

V. Papanek, Design for the Real World: Human Ecology and Social Change, Pantheon Books,
New York 1971.
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Abstrakt

W zwigzku z globalizacja technologii i kapitalu w erze po zimnej wojnie

oraz wraz z ujednoliceniem produkcji i Zycia codziennego na $wiecie design
ewoluuje w laczace ludzi i $wiat interaktywne media. Stopniowo
przechodzimy od humanizmu do estetyki technologicznej, oparte;

na przemianie z ,,czlowieka nowoczesnego” w ,,czlowieka technologicznego”.
Gwaltowna ewolucja technologii cyfrowej na przestrzeni ostatnich lat
drastycznie zmienia ludzka kognicje. Interakcja pomigedzy codziennym
zyciem a technologiami, takimi jak media spolecznosciowe, spoleczenstwa
algorytmiczne i big data, wytworzyla nowe stosunki produkcji i style Zycia,
rownoczesnie przynoszac czlowiekowi nowg binarna opozycje w kapitalizacji
i petryfikacji klasowej: blokade¢ wymiany informacji i warto$ci pomigdzy
cywilizacjami o réznym poziomie rozwoju technologicznego, wymuszajaca
na mniej technologicznie zaawansowanych grupach zwrocenie si¢ ku swojej
historii w celu przemyslenia przyszlosci. Wraz ze zmiang porzadku $wiata
nastepuje ozywienie cywilizacji historycznych. Mimo ze technologia i kapital
maja ogromy wplyw na ludzkie poznanie, nie moga wyeliminowac¢ ani oslabi¢
roznorodnosci cywilizacji ludzkiej i natury. Warto wcigz powracac do kilku
fundamentalnych pytan: Co stanowi najwyzsza warto$¢ w zyciu? Czym jest
lepsze spoleczenstwo?

Artykut dostepny online:

https://formy.xyz/artykul/podroz-droga-srodka/

dostep: 18.11.2025
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1 Journey in the Middle

With the globalization of technology and capital in the post-Cold War era,
design has increasingly evolved into interactive media connecting people and
the world in the process of unifying the global production and daily life. It has
gradually shifted from humanism to technological aesthetics, with its core
transitioning from “modern human” to “technological human.” In recent
years, the rapid evolution of digital technology has been drastically
restructuring human cognition. The interaction between daily life and
technologies such as social media, algorithmic societies and big data has
formed new production relations and lifestyles, yet it has also brought about
a new binary opposition in capitalization and class solidification for human:
the blockade of information and value transfer between high-tech and low-
tech civilizations, forcing the latter to return to the remnants of their
historical civilizations to rethink the future. As the world order begins to shift,
historical civilizations revive. Although technology and capital can profoundly
influence human cognition, they cannot eliminate and dissolve the diversity
of human civilizations as well as the nature. Some fundamental questions are
still worth reconsidering: What is the ultimate value of life? What is the better
society? The epistemology inherited by the Chinese for thousands of years
offers another understanding of the media between human and the world
which is - there should be none, human and the world are one. Therefore
people only need to maintain the concept of the “middle”.

Keywords: ethical turn, technology ethics, traditional Chinese design, the
Unity of Heaven and Human, media construction
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