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4 0 fenomenie japonskiego wzornictwa

wzornictwo japonskie
rzemiosto japonskie
tozsamosé kulturowa Japonii
kultura materialna Japonii

modernizm

Kiedy po II wojnie Swiatowe]j Swiat przystal na surowe
propozycje europejskich modernistow, jedynie Japonia
odrzucila koncepcje zerwania z tradycjg na rzecz
budowania nowego, pragmatycznego otoczenia.
Paradoksalnie minimalizm wygenerowany w
dalekowschodnim archipelagu nie tylko doréwnal temu z
Europy Srodkowej, ale i skutecznie uchronil od zaglady
rzemioslo i przejawy tozsamosci narodowej w japonskie;j
kulturze materialne;.

https://doi.org/10.52652/fXy7.24.25.4 —

Prognozy nadchodzacych przemian geopolitycznych, w tym walka o $wiatowy
prymat i gwaltowne przetasowania gospodarcze wywolane globalna
pandemia, po raz kolejny skierowaly uwage swiata w strone¢ Dalekiego
Wschodu. Podobnie jak mialo to miejsce w latach 60., tak i obecnie w
centrum zainteresowania znalazly si¢ Chiny oraz Japonia - dwie
ekonomiczne i kulturalne potegi Azji. Do pierwszej znaczacej zmiany ukladu
doszlo w roku 2010, kiedy to Chinska Republika Ludowa zdetronizowala Kraj
Kwitnacej Wisni, przejmujac na dekady pozycje drugiej po USA pod
wzgledem wielkosci gospodarki §wiata'. Kiedy dzisiaj autorytarne Chiny silg
handlowg zagrazaja Europie, za$ geopolitycznie stanowia coraz wigksza
konkurencj¢ dla Stanéw Zjednoczonych, Japonia przezywa wlasny
niespodziewany kryzys ekonomiczny. Postpandemiczna recesja i trwajace od
lat 90. kurczenie si¢ PKB spowodowaly, Ze w 2024 roku Niemcy ostatecznie
zepchnely wyspiarski kraj z podium w rywalizacji najwiekszych gospodarek
Swiata.

Jednak cho¢ Japonia od lat nie jest juz ekonomicznym liderem Dalekiego
Wschodu, to pozostaje niekwestionowana $wiatowa potega przemyslows i
kulturalng. Japonskie marki, design i jakos¢ produktow sa globalnie
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rozpoznawalne i doceniane przez pokolenia konsumentéw. Koncern Toyota
Group nadal wytwarza najwigcej na swiecie, bo okolo 10 milionow
samochoddéw rocznie (il. 1). Rynek produkeji cyfrowych aparatéw
fotograficznych w calo$ci zdominowany jest przez pigciu japonskich
producentéw: Canon, Sony, Nikon, Fujifilm i Panasonic, a dodajac do tego
grona marki takie jak Toshiba, Hitachi i Mitsubishi Electric uzyskujemy
wigksza czg¢s¢ rynku produkeji elektroniki w Azji (il. 2). Japonia to réwniez
duza sila w sektorze wytworstwa i sprzedazy elementéw wyposazenia domu, a
takze garderoby, na czele z globalng marka Muji - konkurencja dla
szwedzkiej Ikei, oraz réwnie popularnym sklepem odziezowym Uniglo,
poréwnywanym do powstalego w Sztokholmie H&M. Paradoksalnie, kiedy
ekonomiczna sila Japonii slabla, jej globalne wizerunkowe oddzialywanie
przybieralo na znaczeniu. Jak okazalo si¢ z czasem, to nie potencjal
przemyslowo-gospodarczy stanowil o potedze wyspiarskiego kraju, lecz jego
wyjatkowa w skali globu, oparta na rodzinnych tradycjach kultura.

Il. 1. Najlepiej sprzedajgcy sie na swiecie samochdd. Toyota Il. 2. Sony Walkman TPS-L2, pierwszy dostepny w sprzedazy
Corolla pierwszej generacji, proj. Tatsuo Hasegawa, prod. przenosny odtwarzacz kasetowy, proj. Norio Oga, prod. Sony

Toyota Motor Corporation, 1966. Zrédfo:

Corporation, 1979. Zrédio:

toyotachulavista.com/a-history-of-the-toyota-corolla/ [data theverge.com/2014/7/1/5861062/sony-walkman-at-35 [data

dostepu: 22.1.2025]
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dostepu: 22.1.2025]

Japonczycy tuz po zakonczeniu II wojny swiatowej pomimo kolosalne;j
gospodarczej i spolecznej dewastacji panstwa dokonali ekspresowej konwersji
przemyslu zbrojeniowego na potrzeby produkcji eksportowych débr
konsumpcyjnych. Poczatkowe masowe wytworstwo niskiej jakosci podrobek
zachodnich produktéw dzigki importowi technologii i know-how z USA
przeksztalcilo si¢ w imponujacy przemys! precyzyjny. Kiedy rozkwitl eksport,
standard zycia ulegl ogromnej poprawie i rynek krajowy zaczal koncentrowac
si¢ na zaspokajaniu potrzeb konsumenckich wlasnego spoleczenstwa, wtedy
tez po raz pierwszy doceniono rol¢ wzornictwa w dzialalno$ci przemystowe;j.
Reformy polityczno-gospodarcze wymuszone na Japonii przez zwycig¢zcédw 11
wojny swiatowej, import zachodnich technologii i wprowadzenie
nowoczesnych metod zarzadzania pobudzily procesy rozwojowe panstwa,
ktore staly si¢ podstawg pozniejszego ,,cudu” gospodarczego. Ekonomiczny
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boom wyspiarskiego kraju, przypadajacy na lata 1954-1971, przyjal
bezprecedensowe w skali Swiata rozmiary i zapoczatkowal globalng ofensywe
wysokiej jakosci produktéw ze stemplem ,,Made in Japan””.

Obok designu samochoddw, elektroniki i sprzetéw domowych w latach 8o.
Zachdd zachwycila japoniska moda z projektantami takimi jak Issey Miyake
(il. 3), YOji Yamamoto, Rei Kawakubo, grafika, do ktérej tworcodw naleza
miedzy innymi IkkO Tanaka, Shigeo Fukuda, Yusaku Kamekura (il. 4), oraz
postmodernistyczna architektura, ktérg ksztaltowali Kenz0 Tange, Kisho
Kurokawa i Arata Isozaki. Dekonstrukcja w ubiorach japonskich designerow
zdecydowala o ksztalcie $wiatowej mody XXI wieku, minimalizm graficzny
przeniknal do zachodniego projektowania wizualnego, a najwigcej, bo az
dziewig¢, architektonicznych nobli - Nagréd Pritzkera, zdobyli wlasnie
Japonczycy. Projektowanie, cz¢sto ukryte pod wizerunkiem wielkiej marki,
niekiedy tak subtelne, Ze az niewidoczne, stalo si¢ najlepszym eksportowym
towarem Kraju Kwitnacej Wisni.

4

TOKYO 1364

Il. 3. Sukienka Rhythm Pleats, kolekcja wiosna - lato, proj. Issey Il. 4. Plakaty olimpiady w Tokio z 1964 roku, proj. Yusaku

Miyake, 1990. ZrSdito: Kamekura.
kerrytaylorauctions.com/auction/lot/528-an-issey-miyake- Zrodfo: itsnicethat.com/features/kamekura-yusaku-tokyo-
rhythm-pleats-dress-spring-summer-1990/?lot=336816&sd=1 1964-olympics-identity-graphic-design-040821 [data dostepu:
[data dostepu: 22.1.2025] 22.1.2025]
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Japoniski minimalizm w designie i architekturze czgsto slusznie zestawiany
jest z europejskim modernizmem. Oba nurty przenikajace wszystkie
dziedziny projektowe wyrosly na zgliszczach II wojny swiatowej i $cisle
zespolily si¢ z masowa produkcja przemyslowa i nowym budownictwem. Nie
brak réwniez udokumentowanych przeplywéw wiedzy pomigedzy ojcami
modernizmu i przedstawicielami japonskiej gospodarki. W 1933 roku,
uciekajac z Niemiec do Azji, do Japonii przybyl architekt Bruno Taut, ktorego
doglebne teksty o minimalistycznej estetyce archipelagu zainspirowaly do
podobnych podrézy Waltera Gropiusa (1954; il. 5) oraz Le Corbusiera (1955),
a juz w 1940 roku stanowisko doradczyni do spraw wzornictwa
przemyslowego przy Ministerstwie Migdzynarodowego Handlu i Przemyslu
Japonii objela projektantka Charlotte Perriand. Jej zadaniem bylo
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II. 5.

Walter Gropius podczas
zwiedzania cesarskiej willi
Katsura w Kioto, 1954.

Zrédio:
windigodesign.com/portfolio/jou
rnal-entries/bauhaus-to-
berkshires [data dostepu:
22.1.2025]
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opracowanie nowoczesnych wzoréw mebli i sprzetéw domowych
zachowujacych ducha japonskiej tradycji (il. 6). Francuzka dzialala na
wyspach przez dwa lata, odbywajac liczne wizyty u lokalnych rzemieslnikow?
(il. 7). W podrézach towarzyszyl jej Sori Yanagi, syn filozofa Yanagiego
Muneyoshiego, autora teorii pigkna ukrytego w rzemiosle — mingei. Sori
Yanagi stal si¢ pionierem i legenda japoniskiego designu (il. 8). Twérca
skutecznie rozwinal i wprowadzil do wzornictwa mysl ojca, wykorzystujac
potencjal sztuki ludowej w celu utrzymania tozsamosci kulturowej w nowo
wytwarzanych przedmiotach. Mawial: ,,Kontynuowanie tradycji nie polega na
jej wiernym kopiowaniu. Jest to raczej proces tworzenia nowych rzeczy
wedlug ponadczasowych zasad tradycji”*. W tym postulacie pojawia sie
podstawowe rozrdznienie miedzy tym, co $wiatu zaoferowal modernizm, a
propozycjami japoniskiego minimalizmu. Cho¢ oba te style postuzyly
kapitalistycznej gospodarce za narzedzia do rynkowej dominacji, to wylacznie
jeden ostatecznie nie wyrzekl si¢ lokalnych i tradycyjnych zrédel.

Publikacja 11.04.2025
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Il 7.

Kolekcji mebli, proj. Charlotte Perriand, 1941. Charlotte Perriand podczas pracy z japoriskimi

Zrodfo: pen-online.com/culture/charlotte-perriand-and-japan/?  rzemiesinikami, 1940.

Zrodfo: mottimes.com/article/detail/5376 [data dostepu:
22.1.2025]

scrolled=1 [data dostepu: 22.1.2025]

Il. 8. Stotek Butterfly, proj. Sori
Yanagi, prod. Tendom, 1954,
obecnie litra. Zrédito:
vitra.com/en-
pl/product/details/butterfly-
stool?
srsltid=AfmBQ0ooPVUqDoMZvnyD-
Dm8p7caXlf2HqqH7i0W1kXDsRssE
EjawGIH2 [data dostepu:
22.1.2025]

Publikacja 11.04.2025

Bezkrytyczne i globalne stosowanie funkcjonalistycznych zalozen
modernizmu w produkcji przemyslowej obiektéw uzytkowych, budownictwa i
urbanistyki doprowadzilo do zaniku tozsamosci kulturowej zapisywanej w
wytwarzanej przez czlowieka sferze materialnej. ,,Sztuka mechaniczna”
delektujaca si¢ nowymi materialami uzywanymi w budownictwie i
maszynami, skupiona na geometrycznie wykreslonej linii, formie,
konstrukcji, bryle, precyzji, wysokiej jakosci produkcji, wytrzymalosci,
usrednieniu, standardzie i dostgpnosci skutecznie wyjalowila przedmioty,
budynki i miasta z wyraznych przejawdéw lokalnej tozsamosci, sladéw ludzkiej
pracy i tradycyjnej estetyki, kodowanych w kulturze materialnej-.
Abstrakcyjne, uproszczone, opracowane technologicznie i przede wszystkim
funkcjonalne formy inspirowane przez Bauhaus zblizyly produkowane
obiekty codziennego uzytku do dziel sztuki. Jak podkreslal w swej krytyce sir
Herbert Read, nie chodzilo jednak o sztuke w ujeciu humanistycznym,
wyrazajacg w formie plastycznej ludzkie idealy, do§wiadczenia i ,,cele zycia”,
lecz o t¢ abstrakcyjna, ksztaltujaca przedmioty jako ,,$rodki potrzebne do
zycia”®, ktérych forma plastyczna gleboko oddzialuje w sposéb fizyczny,
rozumowy i nie§wiadomy na wrazliwos$¢ estetyczng. Tak abstrakcyjny i
jednoczesnie kulturowo neutralny styl w polaczeniu z przemyslowa obsesja
standaryzacji i uniformizacji stal si¢ doskonalym narzedziem dla czyhajace;j
tuz za rogiem, gotowej do globalnego podboju machiny kapitalistyczne;.
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Jako jeden z gléwnych grzechéw funkcjonalizmu zdecydowanie wskazac
nalezy uniformizacje, ktéra szczegdlnie w okresie powojennym, mi¢dzy
innymi w zwigzku z decyzjami politycznymi i ekonomicznymi, doprowadzila
do estetycznej dehumanizacji sSrodowiska zycia czlowieka. Tak potrzebne w
czasie odwilzy oszcze¢dne budowanie i produkowanie na skale masowa,
szybko i niskim kosztem zyskalo uznanie europejskich rzagdéw oraz - co z
perspektywy czasu okazalo si¢ bardziej istotne - czolowych
miedzynarodowych korporacji biznesowych. W okresie przedwojennym z
idea uniformizacji laczyly si¢ dazenia do demokratyzacji, poprzez
podniesienie jako$ci produkcji przemyslowej i budownictwa. W latach 50.
wraz z dominacja stylu miedzynarodowego w architekturze i mysli
funkcjonalnej we wzornictwie uniformizacja przeksztalcila si¢ w natretny
formalizm.

Skutkiem globalnej dominacji idei modernizmu stala si¢ posuni¢ta do granic
mozliwosci konsumpcja i podazajaca za nig nadprodukcja. Za przelomowy
moment w historii rozwoju tych tendencji uznaje si¢ rewolucj¢ po II wojnie
Swiatowej, kiedy nastapil diametralny zwrot w sposobie warto$ciowania
przedmiotéw uzytkowych przez nowe pokolenia. Spoleczenstwa
doswiadczone wyniszczajacym konfliktem zapragnely odciac si¢ od tradycji i
kontestowaly spuscizne kultury materialnej swoich przodkéw’. Trwalosc,
ponadczasowos$¢, powigzanie z tozsamoscia narodowg zostaly wyparte przez
to, co modne, latwo dostegpne, ekscytujace i uniwersalne. Konsumpcja po
wojnie stala si¢ nowym globalnie dominujacym zjawiskiem spolecznym,
kulturowym i gospodarczym. Jean Baudrillard nazywal j3 nowym rodzajem
»pracy spolecznej”, w ktorej ludzie wlaczeni zostali w dzialanie konsumpcji
przez pézny kapitalizm w takim samym stopniu jak wczesniej w prace
produkcyjna”. Wraz ze wzrostem mechanizacji jednostki usuwane byly ze
sfery produkeji i przesuwane w stron¢ konsumpcji rozumianej jako nowy
rodzaj pracy wykonywanej w tym samym systemie. Celom takim posluzyly
oczywiscie przedmioty - jako znaki symbolizujace zaréwno role do odegrania,
jak i $rodki do ich realizacji. Niestety, ten szczegdlny rodzaj pracy u
zwerbowanych przez wszedobylska reklame i marketing oraz spoleczna presj¢
wywolal cigzki do zwalczenia ,,pracoholizm”. Ludzie zacz¢li konsumowac
dobra, jakby wszystkie byly niezb¢dne do przetrwania, za najwazniejsze
majac wizerunek i realizacj¢ wdrukowanych przez propagand¢ marzen. Nie
chodzilo juz o przezycie, lecz o komfort egzystencji.

Nowe myslenie o rzeczach w polaczeniu z rozpedzong w czasie wojny
maching przemyslowa, dopelnione kapitalistycznym modelem zarzadzania, z
czasem zaowocowalo szkodliwg dla spoleczenstwa i srodowiska naturalnego
nadprodukcja, ktérej spotegowane skutki wyraznie odczuwamy do dzis.
Kapitalizm generuje ogromng ilo§¢ wariantéw poszczegdlnych przedmiotéw
na zasadzie konkurencji, wolnego rynku, doktryny latwego dostepu i
personalizacji, bedacej uklonem w strone¢ konsumenta”. Na rynek niestety
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wprowadza si¢ wiecej przedmiotow, niz jest on w stanie wchlong¢. Dla
przedsigbiorcéw oczywiscie ta dynamika jest korzystna, gdyz cena zakupu
rzeczy wielokrotnie przekracza koszty jej produkeji, finansowo oplaca sig
wytwarzaé wigcej, sprzedajac mniejsza ilo§¢ towaru. Namnazanie
przedmiotéw sprawia, ze produkcja zaczyna realnie konkurowac z
czlowiekiem o rzadko wystgpujace zasoby w tym samym ekosystemie “, a zbyt
duza ilo$¢ negatywnych skutkéw ubocznych produkeji przemyslowej zaczyna
zagrazac egzystencji czlowieka.

Nikt nie ma zludzen, Ze przemys! pozostanie z nami jeszcze na dekady, gdyz
w wielu sektorach sprawdza si¢ idealnie. Ma zdolno$¢ szybkiego wytwarzania
powtarzalnych, cennych débr na skal¢ masowa, takich jak leki, szczepionki,
sprzet medyczny, pakowana zywnos¢, bron (w razie zagrozenia konfliktem),
odziez (na przyklad dla krajéw Trzeciego Swiata), prefabrykowane elementy
konstrukcyjne (do szybkiej budowy w razie kataklizmu) i wiele innych, przez
co jako jedyny na wielka skale¢ zapewnia narzedzia demokratyzacji
wspolczesnego $wiata, pelnego nierownosci spolecznych i biedy. Nie ma w tej
gospodarce jednak zbyt wiele miejsca dla tradycyjnych wartosci i tozsamosci,
ktore - jak wiemy - sa ,,czym$ wigcej” ponad potrzebe przetrwania i
komfortu. To one czynia z nas ludzi.

Realng przeciwwaga dla osadzonego w globalnym kapitalizmie przemysiu
masowego jest lokalna, tradycyjna produkcja rzemieslnicza i manufakturowa.
Cos, co w Japonii z wielkim powodzeniem funkcjonuje na skale systemowg
od czaséw restauracji Meiji w 1868 roku, a pelng, wspdlczesng forme
osiagnelo tuz po II wojnie $wiatowej. Male, miejskie, rodzinne fabryki machi-
koOba, oparte na recznej pracy rzemie$lniczej lub z uzyciem specjalistycznych
maszyn, sa gospodarczym, polityczno-ekonomicznym i spolecznym sercem
Japonii'. Nigdzie na $wiecie zjawisko tego typu uprzemyslowienia nie
zaistnialo w podobnej skali. Wedlug statystyk przedsi¢biorstwa zatrudniajace
ponizej 20 pracownikéw stanowig 87,3%calkowitej liczby fabryk w Japonii, w
sytuacji gdy duze firmy powyzej 500 pracownikow reprezentuja zaledwie
0,3% tego obszaru gospodarki'”.

Narodziny charakterystycznej, malej produkeji przypadaja na rewolucyjny
okres Meiji (1868-1912), kiedy to wraz z obaleniem ostatniego szoguna
nastapil przelom ustrojowy, w ktérego wyniku kraj rozpoczal proces szybkiej
modernizacji i otwarcia na wplywy Zachodu”. Nowi rzadzacy wprowadzili
szereg glebokich reform spoleczno-ustrojowych, a w wyniku zniesienia
panujacej od wiekéw struktury feudalnej i surowych restrykcji biznesowych
Japonia rozpoczela ambitnie wspdlzawodnictwo gospodarcze z Zachodem.
Korzystajac z wiedzy zagranicznych specjalistow, technologii i maszyn,
budowano nowoczesna gospodarke z wielkimi bankowo-przemyslowymi
koncernami. Réwnolegle do kapitalistycznej rewolucji - gléwnie w miastach,

ale takze na obszarach wiejskich - rozwijaly si¢ niewielkie, niezalezne,
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powiazane horyzontalnie firmy rodzinne, realizujace prace zaréwno dla
wielkich przedsigbiorstw, jak i na potrzeby rynku lokalnego. Inicjatywy
dzielily si¢ na dwa podstawowe rodzaje: te, ktére kontynuowaly rzemieslnicze
tradycje siegajace XV wieku, i takie, ktére wyspecjalizowaly si¢ w recznej
produkcji przy uzyciu prostych maszyn i narzedzi. Nowoczesne technologie
zarezerwowane byly gléwnie dla duzych fabryk'“.

Losy rodzinnych zakladéw wazyly si¢ w burzliwym okresie modernizacji,
szczegdlnie migdzy I a IT wojng $wiatowa. Rzadowi ,,postepowi” urzednicy,
zapatrzeni w zachodni kapitalizm i monopol wielkich koncernéw,
szykanowali malych przedsigbiorcow, upatrujac w nich pozostalosci z czaséw
feudalnych. Prawdopodobnie gléwnie dzigki wrodzonej ambicji, dumie,
konsekwencji i przedsi¢biorczosci Japoniczykow lokalne warsztaty nie zostaly
wchloniete przez wielki przemysl. Skromnym w skali i elastycznym
technologicznie manufakturom latwiej bylo réwniez przetrwaé gospodarcze
zawirowania okolowojennych czaséw. Ich sila tkwila w wysokiej jakos$ci pracy
opartej na wielopokoleniowej tradycji, wiedzy, umiejetnosciach,
niezaleznosci, gotowosci do podejmowania ryzyka oraz - co szczegodlnie
istotne - bliskich wigziach rodzinnych i sieci relacji spolecznych™.
Zdecydowana wigkszo$¢ przedsigbiorstw miescila si¢ w domach wlascicieli lub
w ich poblizu, ulokowana na terenach do nich nalezacych. Zaklady tworzyly w
skali lokalnej, jak i w obrebie calego kraju szczegdlny system naczyn
polaczonych, ktére wzajemnie i sprawnie si¢ uzupelnialy.

Od okresu migdzywojnia transformacja technologiczna w Japonii przebiegala
na dwa sposoby. Pierwszy polegal na unowoczesnieniu tradycyjnych
technologii, drugi za$ na uczynieniu nowoczesnych technologii

tradycyjnymi’® —. Sciezka pierwsza, modernizujaca technologie tradycyjne,
polegala na zmianie zZrdodla energii z sily ludzkiej na energie wodng i z energii
wodnej na elektryczng, a w przypadku tradycyjnego przemyshu ceramicznego
przeksztalcono Zrédlo energii z wegla drzewnego na wegiel kamienny i z
wegla na energi¢ elektryczna. Warto$ciowy wklad wynikajacy z jakosci
ludzkiej pracy zostal w pelni zachowany. Przede wszystkim odciazono
fizycznie pracownikdéw, przyspieszono niektére etapy i zwigkszono sily
przerobowe. W sposobie drugim, nadajacym nowoczesnym technologiom
charakter tradycyjny, produkcja w fabryce podzielona zostala na kilkadziesigt
mikroprocesow, z ktérych kazdy zostal od niej oddzielony i stal si¢ osobna
praca wykonywang przez pracownika ,wytwarzajacego” w domu'’ —. Co
wigcej, o ile bylo to mozliwe, w systemie tym nie uzywano zadnych
skomplikowanych maszyn ani urzadzen poza tymi tradycyjnymi narzedziami
i recznymi metodami, ktére nie wymagaly energii elektrycznej. Na przyklad
we wlokiennictwie - z przedzy wytwarzanej w nowoczesnych fabrykach
tkaniny produkowano juz w domach przy uzyciu tradycyjnych recznych
maszyn tkackich. Tym sposobem miedzy malg a duza produkcja w Japonii
powstaly uzupelniajace si¢ relacje wspélzaleznosci, ktére zapewnily
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rownolegly rozwoj obu galeziom przemyshu. Ten - alternatywny dla
zachodnich - model zréwnowazonej produkcji idealnie polaczyl si¢ z
opracowang juz w sredniowieczu buddyjska estetyka prostoty.

Od wiekéw sposob zycia mieszkanicéw Japonii precyzyjnie utkany byl z
licznych, mniej lub bardziej, ale nadal skonwencjonalizowanych rytualéw,
nierozerwalnie zespojonych z przedmiotami uzytkowymi, ktére ksztaltowaly
ich kontekst oraz baze materialng. Szacunek do rzeczy jako réwnoprawnych
uczestnikéw zycia spolecznego, jak i do ich sfery symbolicznej bierze swoj
poczatek w systemie filozoficznym, tak odmiennym od znanego z kultury
europejskiej. W Japonii, zgodnie z buddyjskg filozofia zen, duchowos¢
przenika caly wszech$wiat i wszystko, co nas otacza - w tym materialnos¢,
za$ medytacja i kontemplacja pustki wdrazane sa do wszystkich, nawet
najprostszych, codziennych czynnosci. Pustka symbolizuje czystos¢ umysiu
oraz wyzbycie si¢ wszelkich zanieczyszczen mysli i uprzedzen
przyslaniajacych prawdziwg rzeczywisto$¢. Przedmioty uproszczone do formy
demaskujacej ich istotg przekraczaja swoja czysto techniczna funkcje.
Stanowig najsilniejsze z mozliwych narzedzi do konstruowania réwnie
syntetycznych i wzmocnionych poprzez konwencje¢ relacji miedzyludzkich.
Pustka nie jest zatem estetyka, lecz glebsza funkcja przedmiotéw wplywajaca
na stan psychiczny czlowieka, ktéry z nimi obcuje. Bowiem zen nie jest
przejawem nihilizmu - jak blednie oceniala go kultura zachodnia - ta filozofia
wlasnie poprzez swdj minimalizm i wycofanie pozwala dostrzec istote §wiata i
rzeczy

Minimalizm w japonskim wzornictwie jest skutkiem niezwyklego polaczenia
charakterystycznej dla archipelagu struktury spolecznej, siegajacej do
Sredniowiecza filozofii duchowej oraz tradycyjnego rzemiosla plynnie
przenikajacego si¢ z przemyslowa technologia produkcji masowej. Japonczycy
w toku historii nie tylko ocalili rzemioslo przed zastapieniem przez
nowoczesne formy produkeji, ale i tym ostatnim skutecznie nadali tradycyjny
wymiar w postaci malych, lokalnych firm rodzinnych, ktére sprawnie laczac
prace ludzi i maszyn, wytwarzaja jako$ciowe przedmioty na miare
rekodzielniczych dziel sztuki. To zachowanie ukladu lokalnych warto$ci w
rzeczach - tradycyjna technologia, praca reczna, naturalny material, prosta,
acz wyszukana forma - zagwarantowalo ich trwalo$¢ zaréwno pod wzgledem
materialnym, jak i kulturowym. Przedmioty tego typu Zyja z nami diuzej,
ksztaltujac przez lata, nawet pokolenia, nasza tozsamos$¢. Ludzko$¢ zawsze
potrzebowala bedzie sfery materialnej, bo ta — poza wzgledami praktycznymi
- niezbe¢dna jest do naszego samookreslenia. Dla dobra kolejnych pokolen i
Srodowiska naturalnego warto jednak zapanowac nad skala rozrostu
produkcji i uwzgledni¢ réwniez te cenne niematerialne wartosci.

Po swojej pierwszej wyprawie do Azji w 1977 roku Claude Lévi-Strauss pisak:
»Nie zapominam jednak o waznych lekcjach, jakich cywilizacja japoriska
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moze udzieli¢ Swiatu Zachodu, jesli éw zechce ich wyshuchac¢: to, ze wcale nie
trzeba nienawidzi¢ i niszczy¢ przeszlosci; i ze kazde dzielo kultury godne tego
miana cechuje umilowanie natury i szacunek dla niej”"” —.
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After the devastation of the Second World War, when the world complied
with the austere propositions of European modernists, Japan single-handedly
rejected the concept of discontinuing tradition in favour of building new,
pragmatic surroundings. Paradoxically, the minimalism generated in the Far-
Eastern archipelago not only matched the Central-European one, but also
effectively safeguarded traditional craft and all manifestations of national
identity in Japanese material culture. Before the global conflict, European and
American industrial designers would help the Japanese improve the quality of
their production. Currently, it is the West that observes the Land of the Rising
Sun in an attempt to understand how to re-establish small craftsmanship
production and successfully reactivate small communities. Unmatched
anywhere in the world, the phenomenon of the quality typical of the Japanese
industrial design is rooted in different perception of simplicity and
practicality, which, in turn, result from the social-and-religious order,
dominant in this island country since the Middle Ages. Understanding of the
sources of Japanese minimalism in design helps to fully comprehend what
actually caused the cultural sterilisation of the international style
accomplishments and why capitalism so easily harnessed modernism and
principles of industrial design to the mechanisms of global, widely growing
economy.

This article is intended to indicate the essence of issues faced by the
contemporary industrial design and global material culture by reference to a
different, Japanese path of development of this creative sector. The centre of
considerations on the subject of international industrial design will be the
need of recording cultural values in designs and manufactured daily products,
and the role of strong social relationships in shaping the material fabric of the
nation.

Keywords: Japanese industrial design, Japanese craft, Japan’s cultural
identity, Japan’s material culture, modernism

dostep: 18.11.2025

11/12


https://formy.xyz/en/artykul/o-fenomenie-japonskiego-wzornictwa/

4 0 fenomenie japonskiego wzornictwa

Kiedy po wyniszczajacej IT wojnie $wiatowe]j Swiat przystal na surowe
propozycje europejskich modernistow, jedynie Japonia odrzucila koncepcje
zerwania z ciaglo$cia tradycji na rzecz budowania nowego, pragmatycznego
otoczenia. Paradoksalnie minimalizm wygenerowany w dalekowschodnim
archipelagu nie tylko doréwnal temu z Europy Srodkowej, ale i skutecznie
uchronit od zaglady tradycyjne rzemioslo i wszelkie przejawy tozsamosci
narodowe]j w japonskiej kulturze materialnej. Jeszcze przed rozpoczeciem
globalnego konfliktu europejscy i amerykanscy projektanci przemyslowi
pomagali Japoniczykom podnies¢ jakos¢ ich produkcji. Wspolczesnie to
Zachod spoglada w strone¢ Kraju Kwitnacej Wisni, aby zrozumie¢, jak
odbudowa¢ mala produkcje rzemieslnicza oraz jak skutecznie aktywowac
male spolecznosci. Fenomen niespotykanej nigdzie w Swiecie jako$ci typowej
dla japoniskiego wzornictwa tkwi w odmiennym rozumieniu prostoty i
praktycznosci, ktore to znowuz wywodza si¢ ze spoleczno-religijnego
porzadku, dominujacego w wyspiarskim kraju od sredniowiecza. Zrozumienie
zrodel japoniskiego minimalizmu w projektowaniu pozwala w pelni pojaé, co
tak naprawdg przesadzilo o kulturowym wyjalowieniu dorobku stylu
mie¢dzynarodowego oraz dlaczego kapitalizm z taka latwoscia zaprzagl
modernizm i reguly wzornictwa przemyslowego do mechanizmdéw globalne;j,
rozwijajacej si¢ bez ograniczen gospodarki.

Celem artykulu jest wskazanie istoty probleméw wspdlczesnego wzornictwa
przemyslowego i globalnej kultury materialnej przez odniesienie do
odmiennej japonskiej $ciezki rozwoju tego sektora kreatywnego. W centrum
rozwazan na temat kondycji miedzynarodowego wzornictwa znajdzie si¢
potrzeba zapisu warto$ci kulturowych w projektowanych i wytwarzanych
przedmiotach codziennego uzytku oraz rola silnych relacji spolecznych w
ksztaltowaniu materialnej tkanki narodu.
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