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4 Nowy poczatek. Kobiety Bauhausu

Pomimo sporej liczby studentek w Bauhausie, ich
dokonania byly niezauwazane lub marginalizowane, tak jak
w calej awangardzie, ktorej obraz zostal zmistyfikowany
jako konstrukt tak zwanego meskiego punktu widzenia.
Artykul przywoluje kilka najbardziej utalentowanych,
zdeterminowanych projektantek z ,,generacji Bauhausu”
jako wspdltwdrczynie programu szkoly i jej renomy.

W 1927 roku awangardowy malarz i fotograf wykladajacy w Bauhausie T. Lux
Feininger zrobil zdjecie 14 mlodych kobiet wchodzacych po schodach
funkcjonalistycznego budynku artystyczno-rzemieslniczej szkoly w Dessau
(1925-1926, arch. Walter Gropius). Wszystkie s3 mniej wi¢cej rowiesnicami:
20-latki ubrane w sportowym stylu, z krétko obcigtymi ,,na chlopczyce”
wlosami, jak modelki na wybiegu prezentujg up to date mode¢ polowy lat 20.
Z u$émiechem odwracaja glowy w strong fotografa lub wychylaja si¢ ku niemu
przez porecz i patrza wprost w obiektyw — uwodza nas, manifestujac postawe
Nowej Kobiety, ktorej figura stala si¢ czeSciag awangardowych regeneracyjnych
projektow ,,nowego spoleczenstwa”. Zidentyfikowano 10 dziewczyn

ze zdjecia Feiningera', ale wiedza o wielu nie wykracza poza nazwisko.

Ta fotografia o precyzyjnej kompozycji, wypelniona szczelnie pionowym
zygzakiem schodow z zatrzymanym przez migawke dynamizmem
stloczonych cial, nie tylko jest reprezentatywna dla wypracowywanego

przez fotograféw Bauhausu Nowego Widzenia (Neue Sehen) - czystej
fotografii fundowanej na teorii fotodynamicznej widzialnosci majacej
gwarantowac osiagniecie ,,zywej ekspresji”. Zaswiadcza tez o tym, jak widzial
te kobiety sam fotograf, czyniac z tego zdjecia (pytanie, na ile Swiadomie)
ustrukturyzowany kompozycyjnie i tym samym semantycznie obraz silny.
Jego fotografia, a takze wiele innych zdje¢ powstalych w $rodowisku Bauhausu
podwazaja tez¢ Maxa Imdahla i Rolanda Barthes’a dotyczaca obrazéw
fotograficznych w ogole, ktorych ,,momentalno$¢” i kontyngentcja
(przypadkowos$¢) czynic¢ je majg obrazami slabymi, w odréznieniu od silnych
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obrazéw malarskich — opartych na spoistej kompozycji. Kompozycyjnie
ustrukturyzowane zdj¢cie Feiningera narzuca si¢ zarazem wprost jako
metafora pierwszej generacji nowoczesnych kobiet, w rézny sposéb
pokonujacych spoleczne i kulturowe schody.

Kobiety na schodach, fot. T. Lux Feininger, 1927

Oskar Schlemmer, Kobiety na schodach, olej na ptétnie, 1932

Pie¢ lat pézniej zdjecie Feiningera zostalo zawlaszczone przez malarza

i twérce awangardowego teatru w Bauhausie Oskara Schlemmera,

ktoéry poddal je znaczacej malarskiej transmediacji i intertekstualizacji
(Kobiety na schodach, 1932), pozbawiajac postaci twarzy (indywidualnosci)

i modelujac ich ciala, teraz odwrécone do nas plecami, na wzér anonimowych
manekinéw ze teorii ,,baletu triadycznego” (Das Triadische Ballet, 1923). Nim
Schlemmer namalowatl ten obraz, okolo 1927 roku inny bauhausowiec,
fotograf Erich Consemiiller wykonal zdjecie ,,anonimowe;j” (sic!) kobiety

z twarza ukryta pod maska projektu Schlemmera, siedzacej na ikoncznym dla
bauhausowskiego dizajnu fotelu B3 projektu Marcela Breuera i ubrane;j

w suknie projektu Lis Beyer (1926)°.
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Kobieta w masce, fot. Erich
Consemueller, ok. 1927
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Obie fotografie oraz obraz malarski sa paradygmatyczne dla pytania

o (nie)obecno$¢ kobiet w Bauhausie i jego historii. Jest bowiem
symptomatyczne, ze pomimo sporej liczby studentek w szkole, si¢gajacej
nawet jednej trzeciej ogdlu uczacych si¢ (co wynikalo z tego,

ze w przeciwienstwie do innych uczelni wyzszych w Bauhausie nie byla
wymagana matura, dlatego w 1919 roku do Weimaru zglosilo si¢ wigcej kobiet
niz mezczyzn), ich dokonania pozostaja niezauwazane, marginalizowane

i nie byly cenione tak, jak na to w istocie zasluguja. Nie jest to bynajmnie;j
problem nieznany, dotyczy bowiem generalnie calej awangardy, ktérej obraz
zostal zmistyfikowany jako konstrukt tak zwanego meskiego punktu
widzenia, postrzegajacego nowoczesng sztuke jako swiat mezczyzn, rodzaj
meskiej intelektualnej sekty czy zakonu, w ktérym tworzy si¢ kulture

i w ktérym kobiety sg jako autorki (artystki) albo nieobecne, albo zgodnie

ze scenariuszem patriarchalnym funkcjonuja jako ,,niewidoczne pomocnice”
artystéw mezczyzn, ,,drugie”, ,,osoby towarzyszace”. Awangardowa
biopolityke w stosunku do obecnych w ruchu kobiet dosadnie i bez zludzen
pokazuje fotografia Consemiillera trzech ,rozczochranych” kobiet (1927)

o symptomatycznym tytule Marcel Breuer ze swoim ,,haremem” (sic!)?.

W konstruowanych w tej fallocentrycznej perspektywie sposobach
spolecznego doswiadczania awangardy problematyzuje si¢ kwestia jej
funkcjonowania jako przestrzeni uniwersalizmu i wolnosci?,

a w rzeczywistosci skrywajacej to, czego nie ujawniala oficjalna historia
sztuki: Ze programowa uniwersalna wolnos¢ jest w istocie pozorem lub
falszem, bowiem $wiadome marginalizowanie kobiet lub sprowadzanie ich
do funkcji pobocznych mialo ugruntowywac ukrytg ide¢ awangardy, jaka bylo
potwierdzanie jej meskosci jako formacji.
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Marcel Breuer ze swoim

~haremem?, fot. Erich
Consemueller, 1927
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Wszystkie te kwestie s3 wyraznie widoczne w Bauhausie, ktérego historia
jeszcze do niedawna byla konstruowana jako historia tylko artystéw
mezczyzn, nierzadko zreszta uczestnikéw tych wydarzen®. Ten
spetryfikowany ,,meski” obraz formatowany w obrebie polityki wiedzy zostal
naruszony dopiero w ostatniej dekadzie, kiedy na gruncie badan
feministycznych i gender studies zacz¢to pytac o role tak licznej w Bauhausie
grupy kobiet. Z jakich srodowisk pochodzily? Co nimi kierowalo i z jakimi
kompetencjami kulturowymi decydowaly si¢ przeciwstawi¢ konwenansom?
Jaka sztuke tworzyly? Jak ukladaly si¢ ich relacje z kolegami, partnerami

W zyciu artystycznym, a czasem takze prywatnym? W zwigzku z tym, jaki byl
ich udzial w projektowaniu w Bauhausie awangardowych wizji nowego $wiata
i jakie miejsce mialy w tym $wiecie zajmowac? I czy tworzyly w szkole jakas
dajaca si¢ wyodrebni¢ grupe o cechach specyficznie kobiecych, ,kobieca
awangarde” jako ,,ukryty” warstwe awangardy, gdzie wyrazaly

(ale czy istotnie?) swoja genderowa tozsamos$¢? W konstelacji tych pytan,
odnoszacych si¢ zasadniczo do calej formacji awangardowej, Bauhaus ujawnia
(nie on jeden jednak) tkwiacy w jego programie paradoks, ktérego Zrédiem
sa powszechne wowczas seksistowskie uprzedzenia. Bo cho¢ Walter Gropius,
zakladajac szkole w 1919 roku, glosno méwil o réwnosci plci, czego wyrazem
byla otwartos¢ dla ,,kazdej osoby cieszacej si¢ nieposzlakowana opinia,
niezaleznie od wieku i plci”’, to w jego nowatorskim programie
interdyscyplinarnej edukacji, eksperymentujacej z wszystkimi sztukami,
technologiami i nieskr¢powanej jakimkolwiek kanonem, ujawniajg si¢ gen
konserwatyzmu i 6wczesne stereotypy kulturowe. Dysonans poznawczy
wywoluje fakt, ze wprawdzie przychodzace do Bauhausu dziewczyny mogly
teoretycznie studiowac to, co chcialy, ale w praktyce zakres oferowanych

im dyscyplin byl bardzo ograniczony. Byl to skutek wyznawanego

przez Gorpiusa przekonania, Zze mozg ma ple¢ i kobiety nie maja zdolnosci
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myslenia w trzech wymiarach (co cechowa¢ ma mdzg mezezyzny), a jedynie
w dwoch. Dlatego zach¢cano je do praktykowania dziedzin uwazanych
tradycyjnie za ,,kobiece”, jak krawiectwo i tkactwo z ich formami, ktérymi -
twierdzono i wéwczas, i potem - najczesciej postuguja si¢ kobiety:
organicznymi, ,,migkkimi”, o krzywych liniach i wyraznie zaznaczonym
centrum oraz o powtarzalnych motywach”. Nim poglad w tej kwestii zostal
ostatecznie podwazony’, w Bauhausie przekonanie tego rodzaju zarzadzalo
wyborami studentek, kierujac je do nauki tkactwa i rezerwujac ,,prawdziwg”
sztuke — malarstwo, rzezbe i architekture — dla mezczyzn. Podskodrnie

do glosu dochodzily tutaj androgyniczne cechy modernizmu jako efekt
laczenia elementéw ,kobiecych” (naturalne materialy, miekkos¢ detalu

i formy, dzialanie emocjonalne) z ,,me¢skim” §wiatem geometrii, racjonalizmu
i techniki. W konsekwencji uruchamial si¢ mechanizm mimikry

i hybrydyzacji, gdy artystki zmierzaly do nasladowania sztuki robionej

przez mezczyzn i wobec tego méwily nie swoim, ale ,,ich” glosem.

Sto lat od zalozenia Bauhausu konstatacja, ze studiujace tu kobiety byly

wybitne, nie budzi zadnych kontrowersji, a uznaniu ich dokonan

i ugruntowaniu wiedzy na ich temat bez watpienia ma sluzy¢ kolekcjonerska
moneta o nominale 20 euro wybita przez mennic¢ RFN z okazji stulecia
szkoly, przedstawiajaca fragment Kobiet na schodach Schlemmera. W ciagu 14
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lat istnienia instytucji niektdre z tych dziewczyn okazaly si¢ rzeczywistymi
wspoltworczyniami programu Bauhausu i awangardy w ogoéle, cho¢ wiedza

na ten temat ciagle jest naskorkowa'”. Wplyw na sztuke XX wieku

tej pierwszej generacji nowoczesnych artystek urodzonych pod koniec XIX

i w poczatku XX wieku byl znacznie wigkszy, niz niedawno jeszcze sadzono.
Jest przy tym symptomatyczne, ze tkactwo bylo tu ich domena,

ale ze wskazanego im przez Gropiusa miejsca w bauhausowskiej edukacji
potrafily uczyni¢ jeden z tych nowatorskich obszaréw, w ktérych obserwowac
mozna nieznane wczes$niej eksperymenty z forma, faktura, tworzywem,
kolorem, relacjami przestrzennymi, bardzo silnie oddzialujace na inne
dziedziny sztuki i dizajnu XX wieku (u nas na przyklad na awangardowy,

ale opozycyjny wobec Bauhausu, biogenetyczny program dydaktyczny
Katarzyny Kobro i Wladyslawa Strzeminskiego realizowany w Zetiskiej Szkole
Handlowo-Przemyslowej w Koluszkach (1928-1931), oparty na systemie
Studium Podstawowego sowieckiego Wchutemasu'').

Anni Albers (1899-1994), ktdra przyjechala do Bauhausu w 1922 roku,

by kontynuowac rozpoczete w szkole plastycznej w Hamburgu studia
malarskie, przez nast¢pny rok uczyla si¢ jednak w warsztacie tkackim,
osiagajac tu poziom mistrzowski. Pod wplywem Paula Klee i wlasnych
eksperymentéw malarskich z linig, punktem, plama barwna, faktura, a takze
tréjwymiarowoscia tkaniny, postuzyla si¢ tkactwem jako materia

do wypracowania nowego slownictwa wizualnego, czym udowadniala
nieslusznos¢ tezy Gropiusa o niezdolnosci kobiet do widzenia
przestrzennego. Jej gobeliny mialy znaczacy wplyw na rozwoj abstrakcji
geometrycznej w sztukach wizualnych i na histori¢ tkaniny artystyczne;j,
ktorej apogeum po kilku dekadach osiagnely prace Magdaleny Abakanowicz.
Albers testowala mozliwosci formalne i funkcjonalne tkaniny: w 1930 roku
zaprojektowala kurtyne z bawelny i celofanu, ktéra jednoczesnie pochlaniala
i odbijala §wiatlo. Rok potem jako jedna z pierwszych kobiet w Bauhausie
objela kierownictwo pracowni tkanin, a po wyemigrowaniu w 1933 roku

do USA uczyla we wplywowym Black Mountain College w Pélnocnej
Karolinie, slynac z projektéw tkanin dla duzych firm Knoll i Rosenthal. Byla
pierwsza artystka tej specjalnosci, ktorej zorganizowano indywidualng
wystawe w MoMA w Nowym Jorku (1949).

Jedna z pierwszych studentek przyjetych do Bauhausu w 1919 roku, Gunta
Stolzl (1897-1983), w tym samym roku zapisala w pamietniku slowa, ktére
profetycznie zapowiadaly jej karier¢ jako czolowej projektantki: ,,Nowy
poczatek. Zaczyna si¢ nowe zycie”; ,,Nic nie przeszkadza mi w moim
zewnetrznym zyciu, moge je uksztaltowac tak, jak chc¢”'”. Eksperymentowala
z réznymi dyscyplinami, ale ostatecznie skupila si¢ na tkaninie, kierujac

w latach 1926-1931 warsztatami tkackimi w Bauhausie. W technice
patchworku o skomplikowanej strukturze zlozonej z pofalowanych linii, ktére
stapialy si¢ w kalejdoskopowe mozaiki barwnych kwadratéw, powstawaly jej
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Gunta Stolzl, gobelin, 1924
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dywany, gobeliny scienne i pokrowce na krzesla Marcela Breuera. Po ucieczce
z Niemiec przed rezimem nazistowskim (byla represjonowana za poslubienie
zydowskiego studenta Bauhausu Arieha Sharona) wraz z kolegami z Bauhausu
Gertrud Preiswerk i Heinrichem-Ottonem Hiirlimannem zaloZyla firme
recznego tkactwa S-P-H-Stoffe w Zurychu, czynng do 1967 roku, skad wyszly

popularne dywany i tkaniny miedzy innymi jej projektow.
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Otti Berger, dywan, 1929

Tkactwo bylo takze domeng Benity Koch-Otte (1892-1976),

ktora przed studiami w Bauhausie uczyla rysunku i rekodziela w szkole
Sredniej dla dziewczat. Wspdlpracujac z artystg tkaniny i malarzem Stdlzlem,
uzywala tkanin do testowania nowego podejscia do abstrakcji i doskonalila
umiejetnosci w pobliskiej szkole technik tkackich. Po doj$ciu nazistow

do wladzy przeniosla si¢ wraz z mezem, kierownikiem dzialu fotografii

w Bauhausie Heinrichem Kochem, do Pragi i do Niemiec wroécila juz

po wojnie, zajmujac stanowisko dyrektora fabryki wldkienniczej

i kontynuujac nauczanie. Jej tkaniny sa nadal w produkcji.

Jedna z najbardziej kreatywnych projektantek w pracowni tkaniny byla Otti
Berger (1898-1944), reprezentujaca radykalnie ekspresyjne i konceptualne
podejscie do tkaniny, ale kiedy proba wprowadzenia wlasnego programu

do Bauhausu nie zyskala akceptacji Gropiusa, w 1932 roku opuscila szkole

i otworzyla wlasne atelier tekstylne w Berlinie.
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Otti Berger na balkonie budynku
Bauhausu w Dessau, fot. Lotte
Stam-Beese, 1930
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Od tkaniny zaczynala takze Gertrud Arndt (1903-2000), ktérej ambicja
byloby zosta¢ architektka, ale po przyjezdzie do Bauhausu (1923) musiala

zmieni¢ plany, poniewaz szkola nie prowadzila jeszcze wéwczas edukacji

w tym zakresie. Skierowana zostala do pracowni tkactwa, gdzie

z powodzeniem robila dywany o geometrycznych wzorach, jeden z nich
ozdabial nawet gabinet Waltera Gropiusa. Ale pomimo sukceséw

w tej dziedzinie slawe przyniosla jej twdrczos¢ fotograficzna. Uczyla sig jej
poza Bauhausem, zanim powstala pracownia fotografii Waltera Peterhansa
(zal. 1929), i w gruncie rzeczy byla samoukiem, zaczynajacym

od fotografowania budynkoéw i miejskich krajobrazéw. Jej zdjecia, podobnie

9/24


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2019/10/09_lotte-stam-beese-otti-berger-na-balkonie-budynku-bauhausu-w-dessau-_1930.jpg

Nir2/2019 Wokot Bauhausu

FORMY.xyz

jak innych fotograféw, wypracowywaly koncepcje Nowego Widzenia, nurtu
nowej fotografii czy - szerzej - nowego obrazowania, powigzanego z calg ideg
budowania nowego porzadku $§wiata wyznaczonego technologicznym
postepem i nietzscheanska wizja rzeczywistosci. Operowanie skrotami
perspektywicznymi, ujeciami z goéry i z dolu, kadrazem, ostrym
swiatlocieniem czarno-bialego medium ujawnialo w pelni dyskursywnos¢
przestrzeni i uczynilo Arndt jedng z najbardziej wplywowych postaci Nowego
Widzenia. A takze jedna z istotniejszych twérczyn dla wspodlczesnych
artystow, co zawdzigcza seriom inscenizowanych autoportretow Maski,

na ktérych poslugujac si¢ konwencjonalnymi damskimi akcesoriami:
welonami, koronkami, kapeluszami, odgrywa tradycyjne kobiece role,
awangardowy performans antycypujacy dzialania wspolczesnych artystek
feministycznych, takich jak Cindy Sherman.

:: |

. | \
Gertrud Arndt, Maska, autoportret, 1930/31 \ \
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Florence Henri, Autoportret w lustrze, ok. 1928

Florence Henri (1893-1982) uczyla si¢ fotografii u Moholy-Nagya,
eksperymentujac w duchu Nowego Widzenia z obrazem odbitym
(na przyklad seria jej ,,konstruktywistycznych” fotografii z lustrami),
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Florence Henri, Kompozycja, 1928
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by potem robi¢ karier¢ fotograficzng w Paryzu. Grete Stern (1904-1999)

po studiach fotograficznych u Peterhansa (1930-1933) sama uczyla

i praktykowala u innej fotografki Bauhausu - Ellen Rosenberg (1906-2004),
specjalizujacej si¢ w zdjeciach ruchu, tarica i teatru. Lucia Moholy (1894-
1989) estetyke Nowego Widzenia wypracowywala pod wplywem swego meza
Laszl6 Moholy-Nagya.

FHomee Hown,

Florence Henri, Martwa natura z lustrem, ok. 1928
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Alma Siedhoff-Buscher (1899-1944) byla jedna z niewielu kobiet Bauhausu,
ktdre z warsztatu tkackiego przeszly do zdominowanego przez me¢zczyzn
dzialu rzezby w drewnie, gdzie powstaly jej nowatorskie projekty zabawek

i mebli dziecigcych. W tym do dzi$ produkowane, realizujace gléwne
zalozenia funkcjonalizmu Bauhausu 22 klocki w kolorach podstawowych,
ktore mogg by¢ ukladane w ksztalt todzi lub stuzy¢ do twérczego
eksperymentowania z forma (1923/1924), podobnie jak zestawy do wycinania
i kolorowanki dla Verlag Otto Maier Ravensburg oraz seria lalek.

Ale najbardziej pionierska praca Siedhoft-Buscher bylo wnetrze pokoju
dzieciecego w zaprojektowanym przez Georga Muchego Haus am Horn
(1923), w ktorym testowano problem estetyki ruchu. Siedhoff-Buscher
wypehila pomieszczenie modulowymi, bialymi, zmywalnymi meblami, ktore
»rosly” wraz z dzieckiem: teatr lalek mozna bylo przeksztalci¢ w regal
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na ksigzki, a przewijak w biurko. Funkcjonalizm tych mebli jest ciagle
aktualnym wzorem dla wspolczesnych dizajnerdw.

2

-
LS

Alma Siedhoff-Buscher, klocki,
1923-1924

Margarete Marks-Heymann (1899-1990), ktéra pojawila si¢ w Bauhausie

w wieku 21 lat (na jednej z fotografii oglada¢ mozemy jej androgyniczny
portret w meskim ubraniu), takze odmoéwila nauki tkactwa, przekonujac
Gropiusa, by umozliwil jej studia w pracowni ceramiki. Tam zaczela tworzy¢
nowatorskie kanciaste przedmioty codziennego uzytku, pokryte
konstruktywistycznymi ornamentami i kolorowymi szkliwami. Jednak rok
pdzniej opuscila szkole i wraz z mezem zalozyla Haél-Werkstitten,

ktory produkowal wedlug jej projektéw cieszace si¢ wielkim powodzeniem
przedmioty, sprzedawane w ekskluzywnych sklepach w Europie, Wielkiej
Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Z powodu zydowskiego pochodzenia
zostala jednak zmuszona do sprzedania firmy (1934) i wyjazdu do Anglii,
gdzie zaloZyla nowe przedsi¢biorstwo, zajmujace si¢ garncarstwem, a pdzniej
poswigcila si¢ malowaniu.
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Margarete Marks-Heymann, filizanka do herbaty, 1930

Margarete Marks-Heymann
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Narzucone przez mezczyzn reguly funkcjonowania kobiet w Bauhausie
zlamala tez Marianne Brandt (1893-1983), ktdrej pierwsze dizajnerskie
projekty zrobily takie wrazenie na Laszl6 Moholy-Nagyu, ze w 1924 roku
pozwolil jej uczy¢ si¢ w pracowni obrobki metalu (metaloplastyki), weczesniej
dla kobiet w ogéle niedostepnej. Moholy-Nagy uwazal ja za swoja
najzdolniejszg uczennice. Zaprojektowala u niego niektore z kultowych ikon
bauhausowskiego dizajnu o wyrafinowanej prostocie geometrycznych form:
zaparzacz i sitko do herbaty, slynng popielniczke w ksztalcie poléwki
metalowej kuli (ok. 1924), dzbanek do parzenia herbaty z mosiadzu i hebanu
(1924) - przedmioty-rzezby, ktore staly si¢ ikonami estetyki Bauhausu

w dziedzinie projektowania na potrzeby gospodarstwa domowego. Jako jedna
z najbardziej znanych niemieckich projektantéw przemyslowych zastapila

w 1928 roku Moholy-Nagya na stanowisku kierownika pracowni metalu,

a w tym samym roku stworzyla jeden z najbardziej udanych komercyjnie
przedmiotow, ktore wyszly ze szkoly: produkowang do dzi$ kultowa serie¢
lamp biurowych Kandem. Nim w 1929 roku odeszla z Bauhausu, Gropius
powierzyl jej projektowanie wyposazenia osiedla Dammerstock w Karlsruhe,
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a potem zostala dyrektorem dzialu projektowego w firmie metalowej
Ruppelwerk Metallwarenfabrik.

Marianne Brandt, dzbanek do herbaty, ok. 1924

Marianne Brandt, lampa biurkowa Kandem, 1928

Publikacja 02.10.2019

Réwnie wybitna i niezalezna byla Ilse Fehling (1896-1982), jedyna rzezbiarka
w pracowniach rzeZzby Bauhausu, wczes$niej niedostgpnej dla kobiet,

oraz w pracowni malarskiej Paula Klee i u Oskara Schlemmera (1920-1923).
Efektem jej pracy byla obrotowa okragla scena dla teatru marionetek
opatentowana w 1922 roku. Nie zdolala jednak dostosowa¢ si¢ do regul szkoly
i przeniosla si¢ do Berlina, gdzie otworzyla niezalezna praktyke, projektujac
kostiumy teatralne i filmowe, scenografi¢ i robiagc rzezby, ktére pokazala

na swojej indywidualnej wystawie w Fritz Gurlitt Gallery (1927). Po studiach
w Rzymie, na poczatku lat 30., wrécila do Niemiec, gdzie jednak jej
kubizujace zmyslowe rzezby w metalu i kamieniu zostaly przez nazistowska
cenzur¢ uznane za ,zdegenerowane”. Fehling kontynuowala jednak swoja
tworczos¢ do konca zycia.
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Lou Scheper-Berkenkamp (1901-1976) byla szczegélnie zainteresowana
malarstwem, w dodatku sciennym, a wigc dziedzing generalnie niedoste¢pna

dla kobiet. Dzigki swoim projektom zostala jednak wraz z mezem
Hinnerkiem Scheperem zaproszona do Moskwy, gdzie zalozyli Centrum
Doradcze ds. Koloréw w Architekturze i Pejzazu Miejskim i gdzie Lou
opracowywala schematy barw dla wielu moskiewskich fasad i wnetrz.
Po zamknigciu Bauhausu pracowala jako niezalezna malarka w Berlinie
i autorka ksiazek dla dzieci, zaliczonych do kanonu literatury dziecigce;j.
W publikacjach, laczac surrealistyczne rysunki z tekstem, opowiadala

o dojrzewaniu i dojrzalosci w konwencji fantastycznych przygdd.

Mimo tych $wietnych dokonan kobiet w profesorskiej hierarchii Bauhausu,
ktérego model wzorowany byl na Sredniowiecznych strzechach budowlanych
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(Bauhiitte), status mistrzyni (Lehrmeister) osiggnela tylko Gertrud Grunow
(1870-1944), wykladowczyni tafica, muzyki i wlasnej awangardowej teorii
»praktycznej harmonizacji”, opartej na synkretyzmie dZzwigku, koloru i ruchu

(1919-1923) .

»Krotkie geometryczne fryzury. Masywna bizuteria. Diety wegetarianskie. Gra
na saksofonie. Cwiczenia oddechowe. Malarstwo. Rzezba. Fotografowanie
nowy leicg 35 mm. Noszenie r¢cznie robionych ubran. Wystgpowanie

w spektaklach teatralnych i na imprezach artystycznych”'*. Ta syntetyczna
charakterystyka kobiet Bauhausu, ktére z perspektywy 100 lat wydaja si¢

tak samo wyzwolone, jak wspdlczesne mlode kobiety, oddaje atmosfere
tamtego czasu i jego modernistycznej kultury jako projektu regeneracyjnego.
Jednak fotografie, na ktérych mozemy oglada¢ wszystkie te wyzwolone Nowe
Kobiety, méwig tylko p6l prawdy o Bauhausie, ktory wbrew gloszonym
haslom nie do konica byl taka emancypacyjna przystania, za jaka chcial si¢
uwazac. ,,Pigkna ple¢”, jak seksistowsko nazywal swoje studentki Gropius,
zmuszane byly do zadowolenia si¢ tym, co wskazywali im ich koledzy

i profesorowie. Dzisiaj zwraca si¢ uwage, ze choc¢ szkola wykonala pionierska
dla modernizmu radykalng prace, to wizja Gropiusa byla tylko pozornie
nowoczesna: postepowa w deklaracjach, ale konserwatywna w praktyce.
Odnosi si¢ to nie tylko do parytetu plci (z 45 czlonkéw wydzialu w Weimarze
tylko 6 bylo kobietami), ale takze w utrzymywaniu kobiet w tradycyjnych
kulturowych rezimach, ,,na swoim miejscu”, ergo przy krosnach i szyciu lub
ogrodnictwie (do czego namawiana byla na przyklad Benita Koch-Otte).
Kiedy Bauhaus stal si¢ szkolg architektury (1930-1933), miejsca w niej dla
kobiet bylo jeszcze mniej. Architektura jako dzialalno$¢ zakorzeniona

w tradycji, teorii, praktyce i patriarchalnych stereotypach nie przypisywala
kobietom roli projektantek, ktére moga wnie$§¢ nowe wartosci, a jedynie
pozycje uzytkowniczek przestrzeni kreowanych nie przez siebie. Dyskurs
roznicy nie zostal przerwany. I tylko dzigki postawie kilku niepokornych
zbuntowanych dziewczyn z tamtego ,,pokolenia Bauhausu” sprawy wymknely
si¢ spod kontroli, gdy owe ,,kobiety przy krosnach”, rzekomo pozbawione, jak
wierzyl Gropius, przestrzennej wyobrazni, zaczely tworzy¢ swoje nowatorskie
projekty, dekonstruujgc ustanowione przez meski dyskurs utrwalone reguly
gry. Czternascie lat istnienia Bauhausu pozwolilo zaistnie¢ grupie okolo 30
kobiet, ciagle slabo rozpoznanej i opisanej, oraz ich sztuce, ktérej fenomen
trzeba dzi$ traktowac jako zadanie dla historii wydobywczej, domagajacej sie
wypracowania adekwatnych narzedzi badawczych. Dotyczy to takze analizy
przemian, jakim podlegala szkola, w ktorej liczba studiujacych kobiet
sukcesywnie malala, najpierw dlatego, ze Bauhaus nie dawal Swiadectwa
zawodowego, a potem z powodu postawy samego Gropiusa, ktéry w obawie
przed Zenska dominacja stwierdzil w pewnym momencie, ze ,,w dajacej si¢
przewidzie¢ przyszlosci do szkoly beda przyjmowane tylko kobiety
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Kobiety Bauhausu, fot. Kath Both, ok. 1927
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o niezwyklych talentach”’, co - jak ocenia sie dzisiaj — w istocie bylo
tylko pretekstem do zredukowania liczby kobiet.

Judit Karasz, Fasada, ok. 1927, fotomontaz

Wiele studentek Bauhausu zniknelo bez §ladu. Zapewne studia stanowily dla
nich tylko epizod, mily przerywnik w rutynie codziennosci, moze o dzialaniu
terapeutycznym po traumatycznych doswiadczeniach I wojny. Po dojsciu

do wladzy nazistéw i likwidacji szkoly jako gniazda ,,sztuki zdegerenowane;j”
wiele z nich mialo dramatyczne Zycie (w kilku przypadkach zakonczone
$miercia w obozach koncentracyjnych), tylko w przypadku nielicznych pobyt
w Bauhausie wplynal na Zyciowe wybory. I to one, dlugo niewidoczne,
poddane biowladzy, wspoltworzyly histori¢ awangardy, choc¢ ich dokonania

i zachowany w skromnym wymiarze dorobek sg ciggle niewystarczajaco
rozpoznane. Wiemy jednak, Ze same bynajmniej nie ocenialy szkoly
jednoznacznie. Katt Both, fotografka, ktéra dzigki bauhausowskim kontaktom
zrobila karier¢ jako architektka, opisywala Bauhaus dos¢ krytycznie: ,,Niczego
si¢ nie nauczyly$émy, po prostu wzmocnily$Smy nasz charakter”", inne, jak
Gunta Stolz, byly bardziej entuzjastyczne: ,,ChcieliSmy stworzy¢ zywe rzeczy
o wspdlczesnym znaczeniu, odpowiednie do nowego stylu zycia. Przed nami
rozciagal si¢ ogromny potencjal eksperymentowania. Istotne bylo
zdefiniowanie naszego wyimaginowanego $wiata, uksztaltowanie naszego
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doswiadczenia poprzez material, rytm, proporcje, kolor i forme”'. Rodzil sie
jeden z zalozycielskich mitéw nowoczesnosci.

Przypisy
Lena Bergner, Grete Reichardt, Lijuba Monastirsky, Otti Berger, Lis Beyer, Elisabeth Mueller,
Rosa Berger, Ruth Hollos, Lisbeth Oestreiche, Gunta Stolzl.

Kobieta identyfikowana jest jako Lis Beyer lub Ise Gropius.

Na zdjeciu: Marta Erps-Breuer, Katt Both, Ruth Hollos-Consemidiller, zob.
artdone.wordpress.com/2012/08/18/bauhaus?2/erich-consemuller-marcel-breuer-and-

his-harem-martha-erps-katt-both-ruth-hellos-1927/

Zob. C. Duncan, Potwierdzanie meskosci. Malarstwo awangardowe poczgtkow XX wieku,
~Magazyn Sztuki” 1995, nr 5, s. 152-168, s. 153.

Zob. tamze.

Wiekszos$é profesoréw Bauhausu wyszta z grupy Der Sturm jako rozsadnika awangardy.
Zob. P. Krakowski, Recepcja Bauhausu w architekturze polskiej dwudziestolecia
miedzywojennego, w: Sztuka XX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,

Stupsk, pazdziernik 1969, Warszawa 1971, s. 99 i nn.

A. Gotthardt, The Women of the Bauhaus School, 3.4.2017, artsy.net/article/artsy-

editorial-women-bauhaus-school

Zob. L. Lippard, The Pink Glass Swan: Selected Feminist Essays on Art, The New Press, New
York 1995; B. Taylor, The Art of Today, Weidenfeld & Nicolson, London 1995, s. 18-26.

Zob. S. Cash, The Art Criticism and Politics of Lucy Lippard, w: Feminism-Art-Theory: An
Anthology 1968-2000, ed. H. Robinson, Blackwell Publishers, Malden 2001 s. 237-244.

Zob. A. Gotthardt, The Women of the Bauhaus School, dz. cyt.

~Nawet Bauhaus, ktéry na skutek swego kierunku racjonalistyczno-komunistycznego
bojkotowat dotychczas wszystko, co z Polski, przystat No 4 »Redu« (caty zeszyt

o Bauhausie) i zapowiedziat przystanie ukazujgcej sie niedtugo ksigzki o ich metodach
nauczania” (Listy Wiadystawa Strzemirskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, oprac.
A. Turowski, ,Rocznik Historii Sztuki” 1973, s. 240). Zob. tez: M. Lesniakowska, Zmyst dotyku
w biogenetycznym programie designu Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro, w:
Sensualnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw czfowieka w jezyku,
pismiennictwie i sztuce od sredniowiecza do wspdtfczesnosci, red. W. Bolecki, IBL,
Warszawa 2012.

Cyt. za: A. Gotthardt, The Women of the Bauhaus School, dz. cyt.

Zob. Margarete Heymann, Wik pedia, en.wikipedia.org/wiki/Margarete Heymann
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14. Zob. G. Grunow, The Creation of Living Form through Color, Form, and Sound, 1923, w: H.M.
Wingler, The Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago, MIT Press, Cambridge 1969, s. 69-
73.

15. J. Glancey, Haus proud: The women of Bauhaus, The Guardian, 7.11.2009,

https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/nov/07/the-women-of-bauhaus

16. Cyt. za: U. Miller, Bauhaus Women: Art, Handicraft, Design, Flammarion, Paris 2015.

17. Cyt. za: U. Maasberg, liczego sie nie nauczylismy,

deutschland.de/pl/topic/kultura/kobiety-w-bauhausie

18. Cyt. za: U. Muller, Bauhaus Women, dz. cyt.; Bauhaus Bodlies: Gender, Sexuality, and Body
Culture in Modernism’s Legendary Art School (Visual Cultures and German Contexts), ed. E.
Otto [i in.], Bloomsbury Visual Arts, New York 2019.
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Artykul omawia zlozong problematyke roli kobiet w §rodowisku Bauhausu i -
szerzej — w ruchu awangardowym. Jako metafore tej pierwszej generacji
nowoczesnych kobiet, ktére manifestowaly postawe Nowej Kobiety wpisane;j
W progresywne, regeneracyjne projekty modernizmu, Marta Le$niakowska
przyjmuje fotografi¢ zbiorowa studentek Bauhausu na schodach budynku

w Dessau (fot. T. Lux Feininger, 1927). Zdjecie zostalo potem poddane
malarskiej transmediacji i intertekstualizacji przez Oskara Schlemmera,
ktoéry wymodelowal kobiece ciala w pozbawione twarzy, ergo indywidualizmu,
anonimowe manekiny z jego ,,baletu triadycznego”. Te figury znajduja swdj
odpowiednik w portrecie fotograficznym autorstwa Ericha Consemdillera
»anonimowe;j” kobiety w masce projektu Schlemmera, siedzacej

na ikoncznym dla bauhausowskiego dizajnu fotelu B3 projektu Marcela
Breuera. Obie te fotografie i obraz malarski sa paradygmatyczne dla pytania
o (nie)obecno$¢ kobiet w Bauhausie i jego historii. Jak pisze Lesniakowska,
jest symptomatyczne, Ze pomimo sporej liczby studentek w szkole, ich
dokonania byly niezauwazane lub marginalizowane. Jest to problem
dotyczacy generalnie calej awangardy, ktdrej obraz zostal zmistyfikowany jako
konstrukt tak zwanego meskiego punktu widzenia. Przedstawia

on nowoczesng sztuke jako swiat mezczyzn, rodzaj meskiej intelektualnej
sekty czy zakonu, w ktérym tworzy si¢ kulture i gdzie kobiety jako
autorki/artystki s albo nieobecne, albo funkcjonujg jako ,niewidoczne
pomocnice” artystow mezczyzn. W tej perspektywie biowladzy
marginalizowanie kobiet lub sprowadzanie ich do funkcji pobocznych mialo
ugruntowywac ukryta ide¢ awangardy, jaka bylo potwierdzanie jej meskosci
i meskiej dominacji. Wszystkie te kwestie widoczne sa w Bauhausie i jego
historii, ktorego spetryfikowany ,,meski” obraz unikal pytan o rol¢ kobiet

w szkole. Stawiane s3 one dopiero dzisiaj. Z jakich srodowisk pochodzily?
Co motywowalo ich dzialanie i z jakimi kompetencjami kulturowymi
decydowaly si¢ przeciwstawi¢ konwenansom? Jaka sztuke¢ tworzyly? Jaki byl
ich udzial w konstruowaniu awangardowych wizji nowego $wiata i jakie
miejsce mialy w tym $wiecie zajmowac? Czy tworzyly w szkole jaka$ dajaca
si¢ wyodrebni¢ grupe o cechach specyficznie kobiecych, , kobiecg awangarde”
jako ,,ukryta” warstwe awangardy? Odpowiedzi na te pytania wywoluja
dysonans poznawczy. Ujawniaja, ze program Bauhausu, w deklaracjach jego
ojca zalozyciela przedstawiany jako nowatorska, interdyscyplinarna

i transseksualna edukacja, w praktyce skazony byl genem konserwatyzmu

i stereotypéw kulturowych. Wynikalo to z przekonania Gropiusa, ze mozg
ma plec i kobiety nie dysponuja zdolnoscia myslenia w trzech wymiarach
(co cechowa¢ ma mdzg mezczyzny), a jedynie w dwodch. Dlatego dla kobiet
zasadniczo niedostepne byly pracownie malarska, rzezby i - potem -
architektury, a zakres oferowanych im dyscyplin byl ograniczony gléwnie

do dziedzin uwazanych za tradycyjnie , kobiece”, takich jak tkactwo

i krawiectwo. W konsekwencji uruchamialo to mechanizm mimikry



i hybrydyzacji, gdy kobiety nasladowaly sztuke robiona przez mezcezyzn.

Ale utrzymywanie kobiet w tradycyjnych kulturowych rezimach, ,,na swoim
miejscu”, a wiec przy krosnach i szyciu, przestalo by¢ mozliwe, kiedy kobiety
zaczely ujawniad tu swoja kreatywnos¢ i potencjal. Artykul przywoluje kilka
najbardziej utalentowanych, zdeterminowanych projektantek z ,,generacji
Bauhausu” jako wspoltworczynie programu szkoly i jej renomy. Ich
eksperymenty w zakresie nowego projektowania, nowej fotografii z jej teoriag
Nowego Widzenia, tkaniny jako zmyslowo oddzialujacej formy
tréjwymiarowej mialy niekwestionowany dzisiaj wplyw na sztuke XX wieku.
W tym na awangard¢ w Polsce, na przyklad na biogenetyczny program
Katarzyny Kobro i Wladyslawa Strzemiriskiego, realizowany w Zeriskiej
Szkole Handlowo-Przemyslowej w Koluszkach (1928-1931),

oraz na pézniejsze rzezby-tkaniny Magdaleny Abakanowicz.

dostep: 18.11.2025
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4 A New Beginning. The Women of
Bauhaus

This paper discusses the complex issue of women’s role in the Bauhaus
environment and, on a larger scale, in the avant-garde movement. Marta
Lesniakowska recognizes a group photo of Bauhaus female students on the
stairs of a building in Dessau as a metaphor of the first generation of modern
women who manifested the attitude of the New Woman written into the
progressive and regenerative modernist projects. The photo, taken by T. Lux
Feininger in 1927, was later subjected to painting transmediation and
intertextualization by Oskar Schlemmer who modelled female bodies into
faceless (that is deprived of personalities) anonymous mannequins from his
Triadic Ballet. These figures have their equivalent in Erich Consemiiller’s
photographic portrait of an anonymous woman wearing a mask designed

by Schlemmer and sitting on an iconic B3 chair designed by Marcel Breuer.
Both these photos and the painting are paradigmatic for the issue of women’s
presence or absence in Bauhaus and its history. According to Lesniakowska, it
is symptomatic that despite a large number of female students, their
achievements were unnoticed or marginalized. This is a problem concerning
the whole avant-garde movement whose image was mystified as a construct of
the so-called male point of view. It presents modern art as the world of men
or a kind of a male intellectual cult or order, where they create a culture and
where female authors and artists are either absent or function as invisible
helpers of male artists. In this perspective of bioauthority, marginalizing
women or reducing them to secondary functions was supposed to strengthen
the hidden idea of the avant-garde, that is a confirmation of its maleness and
male domination. All these issues are visible in Bauhaus and its history, whose
petrified male image avoided questions about the role of women at the school.
These are asked only today. What environments did they come from? What
was the source of their motivation and with what cultural competences did
they decide to oppose social conventions? What kind of art did they create?

In what way did they participate in constructing the avant-garde vision of the
new world and what was their place in the said world? While at school, did
they form any distinguishable group with specifically female features, a female
avant-garde as a hidden layer of the avant-garde movement? The answers

to these questions provoke cognitive dissonance. They reveal that in the
declarations of the Bauhaus founder, its programme was presented

as innovative, interdisciplinary and transsexual education. However, in reality,
it was contaminated with conservatism and cultural stereotypes. This was due
to Gropius’ beliefs that the brain is gender-specific and that women can only
think in two dimensions, unlike men who think in three. That is why
painting, sculpture and later architecture workshops were basically



inaccessible to women and the range of disciplines that they were offered was
limited mainly to those considered traditionally female such as weaving and
tailoring. Consequently, this activated the mechanism of mimicry and
hybridisation when women imitated the art created by men. However,
keeping women in traditional cultural regimes, that is occupied with weaving
and sewing, was no longer possible when they started to reveal their creativity
and potential. This paper presents several most talented and determined
female designers of the Bauhaus generation as co-creators of the school’s
programme and prestige. Their experiments regarding new designing, new
photographing with the theory of the New Vision as well as fabric

as a sensually interacting three-dimensional form had a no-longer-questioned
influence on the art of the 20th century. This also includes Polish avant-garde,
for example, the biogenetic programme of Katarzyna Kobro and Wladyslaw
Strzeminski, which was implemented in the Female School of Trade

in Koluszki (1928-1931), as well as the sculptures-fabrics by Magdalena
Abakanowicz.
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