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5 Modernizm we Wroctawiu

Wroclawska Akademia Sztuki dzielila z Bauhausem
zaréwno program, jak i kadre profesorska. W 1929 roku
obie uczelnie zaprezentowaly swoje osiagniecia na wielkiej
wystawie Werkbundu w stolicy Dolnego Slaska. Niniejszy
tekst jest probg ukazania roli Wroclawia, w wytyczaniu
drogi ku nowoczesnos$ci w architekturze i sztuce uzytkowe;j
w pierwsze]j polowie XX wieku.

We Wroclawiu wielka role w przygotowaniu mlodego pokolenia projektantow
majacych sprosta¢ problemom stawianym przed nimi pod koniec lat 20.

w dobie ogromnego kryzysu mieszkaniowego odegraly szkoly artystyczne tego
miasta, zwlaszcza Panstwowa Akademia Sztuki i Rzemiosla Artystycznego
(Staatliche Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe; wczesniej od 1911 roku
pod nazwa: Krélewska Akademia Sztuki i Rzemiosla Artystycznego —
Konigliche Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe)', ktéra po ponad 100
latach istnienia weszla z poczatkiem wieku, jeszcze jako Krélewska Szkola
Sztuki i Rzemiosla Artystycznego (Konigliche Kunst- und
Kunstgewerbeschule), na droge reform. Krolewska Szkola Sztuki po objeciu
jej przez Hansa Poelziga w 1903 roku rozpoczela swoj zloty okres. Poelzig
(dyrektor 1903-1916) zapoczatkowal reforme, kontynuowang przez kolejnych
dyrektoréow - Augusta Endela (1918-1925) i Oskara Molla (1925-1932) —

az do momentu zamknigcia uczelni 1 kwietnia 1932 roku w ramach akgcji

oszcze¢dnosciowej rzadu Heinricha Briininga”.

Poelzig, po przyjeciu do Krolewskiej Szkoly w 1899 roku przez jej déwczesnego
dyrektora Hermanna Kiihna, wprowadzil we Wroclawiu projektowanie

bez przygotowania. Studenci musieli rozwigza¢ zadany temat w ciagu kilku
godzin. Wymagal calkowitej samodzielnosci i byl przeciwny jakiemukolwiek
nasladownictwu. Podczas jego kadencji, w 1911 roku, szkola zostala
przeksztalcona w Akademi¢. Poelzig byl zwolennikiem ,,dziela caloSciowego”
(Gesamtkunstwerk), bedacego wynikiem wspdlpracy twércéw z réznych
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dziedzin sztuki, dla ktérych architektura jest matka calo$ci’. Zamiarem
Poelziga bylo utworzenie warsztatow szkolnych reprezentujacych rézne typy
rzemiosla - byly to poczatkowo warsztaty stolarskie, kamieniarskie,
metalurgiczne i tkackie. Praca w nich miala laczy¢ ksztalcenie artystyczne

z praktyka rzemieS$lnicza. We wroclawskiej Krolewskiej Szkole Sztuki juz

u progu XX wieku wprowadzono metody nauczania stosowane 15 lat pdzniej
w Bauhausie - w Weimarze i Dessau.

Gropius pragnal, aby kurs wstepny, wprowadzajacy wiedze¢ o formach,
materialach i kolorach, trwal pdl roku. Uczono tez rysunku i kompozycji
przestrzennej. Po ukonczeniu kursu uczniowie przez trzy lata uczestniczyli
w warsztatach, miedzy innymi obrobki metalu, drewna, malarstwa $ciennego,
ceramiki, kompozycji przestrzennej, rzezby.

W 1916 roku Hans Poelzig objal stanowisko architekta miejskiego w DrezZnie.
Akademig (przeksztalcona z Krolewskiej Szkoly) przez dwa lata kierowal
Max Wislicenus®. W tym czasie zastanawiano si¢ nad kandydatura

na stanowisko dyrektora szkoly. Brano pod uwage nast¢pujace osoby: August
Endel, Heinrich Tessenow, Friedrich Lahrs, Bruno Taut, Walter Gropius-.

Ostatecznie w 1918 roku kierownictwo Akademii objal August Endell,
doswiadczony artysta, ktérego zastuga byl wlasciwy dobdér nowych profesordw
(uczen Matisse’a — Oskar Moll od 1918; Otto Miiller od 1919; czlonek grupy
Die Briicke — Konrad Kardoff od 1929; Adolf Rading od 1919; Hans Scharoun
od 1925; Robert Bednorz od 1924). Gdyby Gropius zostal zaangazowany

we Wroclawiu, by¢ moze Akademia przeksztalcona zostalaby w Bauhaus,

a on kontynuowalby sposob ksztalcenia zapoczatkowany u progu XX wieku
przez swoich wroclawskich poprzednikéw. Walter Gropius, nie wierzac,

ze zostanie zaangazowany w Weimarze, zwrocil si¢ do Endella z prosba

o prac¢ we Wroclawiu. Nie doszlo do tego, bowiem w styczniu 1918 roku
otrzymal jednak stanowisko dyrektora Akademii w Weimarze. Po polaczeniu
jej ze Szkolg Rzemiost Artystycznych (do 1915 roku kierowang

przez Henry’ego van de Veldego) utworzyl Bauhaus (Staatliches Bauhaus)".
Celem tej szkoly stalo si¢ zespolenie sztuki z produkcja przemystowa

i znalezienie podstaw zdrowej architektury. Stworzyl instytucje, ktorej slawa
nie przeminela do dzis. Prace uczniéw i profesoréw Bauhausu uwaza si¢

za poczatek nowoczesnych form przemyslowych.

Dyrektorzy obu szké}, Endell i Gropius, starali si¢ wprowadzi¢ nowoczesny
sposob ksztalcenia, przygotowujacy mlode pokolenie do nowych zadan.
Szkoly laczyli zaréwno artysci pracujacy na obu uczelniach, jak

i podobienstwo programow.

Walter Gropius, omawiajac teori¢ i zasady organizacyjne Bauhausu, pisal
w 1923 roku: ,,W ciagu ostatnich pokolen architektura stala sig [...]
dekoracyjna [...]. W swej dekadencji [...] utracila zwigzek z nowymi



technikami i materialami [...]. Chcemy stworzy¢ jasng organiczna
architekture [...]. Chcemy architektury przystosowanej do naszego swiata
maszyn, radia, szybkich aut - architektury o przejrzystym i funkcjonalnym
stosunku form™’.

Sposodb ksztalcenia we wroclawskiej Akademii poréwnywany byl do metod
Bauhausu. Hartmut Frank uzyl okreslenia , Bauhaus przed Bauhausem”

w odniesieniu do szkoly wroclawskiej, bowiem reforma nauczania rozpocze¢la
sie tutaj jeszcze przed I wojng Swiatows.

Po $mierci Endella w 1925 roku Akademie prowadzil trzeci wielki dyrektor —
Oskar Moll. Jego kadencja byla okresem najwigkszego rozkwitu uczelni.
Pracowali tu wtedy: Josef Vinecky (od 1928), Johannes Molzahn (od 1929),
Oskar Schlemmer (od 1929) i Georg Muche (od 1931). Trzej ostatni byli
zwigzani z Bauhausem”.

Na przelomie lat 20. i 30. szkolnictwo artystyczne Wroclawia zaczelo
przygotowywac uczniow do bezposredniego wspoéldzialania z przemyslem,
a wiec do projektowania wyrobow przeznaczonych do masowej produkcji.

W Akademii zagadnienia te opracowywal Josef Vinecky'“. W 1928 roku zostal
on powolany przez Oskara Molla na stanowisko kierownika warsztatu
stolarskiego, ktory przeksztalcil w warsztat ,,ksztaltowania materialu”
(Materialgestaltung), i zajal si¢ projektowaniem mebli (konstrukcje ramowe

z drewna z ruchomymi elementami oraz z rur stalowych) oraz naczyn

z metalu i szkla. Wykazywaly one formalne pokrewienstwo z bauhausowskimi
projektami Marcela Breuera czy Josefa Albersa. We Wroclawiu rozwinal
zasady ksztalcenia w zakresie form przemyslowych. Byl entuzjastg techniki,
eksperymentowal z nowymi materialami, takimi jak pleksi, poliester, trolon.

W drugiej polowie lat 20. dokonania profesoréw i uczniéw Akademii nosily
juz Slady wplywu bauhausowskiego funkcjonalizmu. Nie sposéb

nie wspomnie¢ tu roli, jaka w wytyczaniu drogi ku nowoczesnosci odegral
Werkbund. Organizacja ta zostala zalozona w Niemczech w 1907 roku i byla
pomyslana jako instytucja laczaca postepowych producentéw, architektow

i projektantéw wspolpracujacych z przemyslem. Gléwnym jej celem byla
poprawa jakosci produkcji. Artysci, rzemie$lnicy i przemystowcy mieli
wspolpracowac przy wytwarzaniu pelnowarto$ciowych towaréw, majacych
jednoczesnie walory artystyczne. Jednym z inicjatoréw Werkbundu byl
Hermann Muthesius, gloszacy nast¢pujacy program nowoczesnej sztuki
architektonicznej: ,Wiecej treSci a mniej sztuki”"'. To on wlasnie nastepujaco
okreslil zadanie organizacji: ,,od wykonania drobnej poduszeczki na sofe

do budowy miast [vom Sofakissen zum Stddtebau]”"".

Nowe zasady wspdlczesnej architektury mieszkaniowej zostaly w duzym
stopniu okreslone wlasnie przez Werkbund, i to juz w pierwszych latach jego



dzialalnosci, kiedy Muthesius ostrzegal: , Kto szuka artyzmu poza czysta
potrzeba, na niebezpieczna wstgpuje droge” . Jednak uznanie
miedzynarodowe uzyskal dopiero w 1927 roku, po zorganizowaniu
miedzynarodowej wystawy Die Wohnung i wybudowaniu osiedla Weissenhof
w Stuttgarcie. Projektanci przy minimalnej powierzchni i najmniejszych
mozliwych nakladach chcieli uzyska¢ maksymalny efekt. Temat specjalnych
studiéw stanowil réwniez problem wyposazenia - jego racjonalnej formy

i wlasciwego rozmieszczenia w mieszkaniu.

Zaprezentowane budynki zaprojektowane zostaly wedlug pigciu zasad
architektury nowoczesnej Le Corbusiera, sformulowanych juz w 1915 roku:
slupy, plaskie dachy - ogrody, wolny rzut, wolna elewacja, podiuzne okno'*.
Wystawa w Stuttgarcie byla przegladem najnowszych pomysiéow w dziedzinie
mieszkalnictwa, lecz nie dala odpowiedzi na postawiony architektom problem
tanich mieszkan - wszystkie realizacje byly zbyt kosztowne. Osiedle
Weissenhof swoim duzym oddzialywaniem i kontrowersyjnoscig mocno
przyspieszylo rozwoj nowoczesnej architektury w Europie. Pomyslano je jako
poczatek zupelnie nowego, nieobciazonego tradycja budownictwa, ktére
mialo zmieni¢ na trwale czlowieka i jego Zycie.

Wyjatkowe sukcesy zawdziecza Werkbund swojej doskonalej organizacji,
ukierunkowanej na zespolenie wysilkow artystycznych i przemyslowych kraju
oraz ogromnej pomocy ze strony panstwa. Nalezy stwierdzi¢, ze stal si¢

on bodzcem do wspdlpracy artystéw i architektéw z przemyslem

nie tylko na terenie Niemiec, ale i w innych krajach Europy. Werkbund
polozyl mocny fundament pod dalszy rozwdj nowoczesnej koncepcji
architektonicznej i artystycznej, mocno zespolonej z szybko rozwijajacym sie
przemyslem. W projektowaniu urbanistyki i doméw osiedla Weissenhof wzieli
udzial zarowno tworcy zwiazani z Bauhausem (Walter Gropius, Ludwig Mies
van der Rohe), jak i z wroclawska Akademia Sztuki (Hans Poelzig, Hans
Scharoun i Adolf Rading).

Pod koniec lat 20. wroclawskie srodowisko architektéw, zwigzane gléwnie

z Panstwowa Akademia Sztuki i Rzemiosla Artystycznego, utrzymywalo $cisle
kontakty z twércami europejskiej awangardy. Wroclaw, cho¢ z dala

od centréw ,,nowej rzeczywistosci architektonicznej”, nie pozostawal w tyle
w dziedzinie realizacji nowych idei. Wizytéwka tego nurtu w sztuce uzytkowe;j
i architekturze byla zorganizowana w 1929 roku, z inicjatywy Slaskiego
Oddzialu Werkbundu, wystawa Mieszkanie i miejsce pracy (Wohnung- und
Werkraum Ausstellung - WuWA), ktéra powstala w momencie najwigkszego
rozkwitu uczelni, zapoczatkowanego reformami Poelziga i polityka Endela.
Mogli tu pracowac¢ artysci o réznych pogladach: od ekspresjonistéw, poprzez
przedstawicieli Nowej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit), po reprezentantow
awangardy konstruktywistycznej. Akademia stworzyla dogodne warunki dla
nowocze$nie myslacych tworcéw. Preferowano tu nieskr¢gpowany niczym
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Oktadka katalogu wystawy Wull/A
- front, proj. Johannes Molzahn,
1928-1929. Biblioteka
Uniwersytecka we Wroctawiu,
Gabinet Slgsko-tuzycki, sygn.
52627
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rozwoj sluchaczy. Mlodzi architekci byli dobrze przygotowani

do powierzonych im w 1929 roku zadan zwigzanych z wroclawska wystawa
Werkbundu. W tym czasie w Akademii pracowali Hans Scharoun i Adolf
Rading. Uczniami Poelziga byli Moritz Hadda, Emil Lange i Heinrich
Lauterbach, wspéltworzacy wystawe i wzorcowe osiedle.

-

jUSSTELLUNGS - FUHRE R/

-

of

Dokonania Akademii i Bauhausu zaprezentowano na ekspozycji halowej,
a nowoczesne domy wraz z urzadzonymi wnetrzami - w osiedlu wzorcowym.
Profesor Johannes Molzahn z Bauhasu, potem pracujacy w Panstwowej

Akademii Sztuki i Rzemiosla Artystycznego, byl autorem oprawy graficznej
wydawnictw zwigzanych z wroclawska wystawa Werkbundu WuWA. Czgs¢

5/16
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halowa umieszczono w trzech gléwnych budynkach terenéw wystawowych,

w slynnej Hali Stulecia, zaprojektowanej przez Maxa Berga (Jahrhunderthalle
- 1910-1913), w pawilonie Czterech Kopul Hansa Poelziga (Ausstellungshalle
-1911-1913) oraz Hali Targédw Maxa Berga i Ludwiga Moshamera (Messehalle
- 1925).

Ekspozycja umieszczona w Hali Targdéw informowala migdzy innymi

o nowych materialach budowlanych (dzial 3. - ,,Metale, drewno, szklo,
materialy izolacyjne” - zorganizowany w szesciu grupach tematycznych:
metale kolorowe, drewno, zelazo i stal, szklo naturalne i sztuczne, okladziny
Scienne i podlogowe oraz tkaniny, pod kierunkiem Josefa Vineckiego'®),
farbach i kolorystyce (dzial 4. - ,,Barwy” — zorganizowany pod kierunkiem
Johannesa Molzahna'” przy wspdlpracy Maxa Streita), sposobach
wykonczenia mieszkan (dzial 8. - ,,Okna, podlogi, drzwi, sposoby
wykonczenia powierzchni $cian” - zorganizowany pod kierunkiem Theo
Effenbergera), urzadzaniu wnetrz, meblach (dzial 10. - ,,Pomieszczenia
mieszkalne i meble” - zorganizowany pod kierunkiem Hansa Scharouna,
Emila Langego, Paula Hiuslera).
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Pokdj dzienny, proj. arch. Emil Dieckmann, Paristwowa Wyzsza
Szkota Rzemiost i Sztuki Budowlanej (Staatliche Hochschule fiir
Handwerk und Baukunst), Weimar, wystawa Wull/A, Messehof,

dziat 10 - przestrzen mieszkalna (Wohnraum). ,,Die Form” 1929,
s. 391

Ryby - tkanina, proj. prof. Max Wislicenus, Miejska Szkota
Rekodzielnictwa i Rzemiosta Artystycznego we Wroctawiu
(Stadtische Handwerker- und Kunstgewerbeschule, Breslau),
wystawa WulliA, dziat 16 - rzemiosto (Werkraum des
Handwerks). ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung-Breslau” 1929, Bd. 27,
s. 440
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Tkanina, proj. Johanne Gramatte, Miejska Szkota
Rekodzielnictwa i Rzemiosta Artystycznego we Wroctawiu
(Stadtische Handwerker- und Kunstgewerbeschule, Breslau),
wystawa WulllA, dziat 16 - rzemiosto (Werkraum des
Handwerks). ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung-Breslau” 1929, Bd. 27,
s. 440

W Hali Stulecia pokazano miedzy innymi: miedzynarodowa wystawe
Werkbundu pod haslem ,,Neues Bauen” (nowe budownictwo) oraz wystawe

Bauhausu z Dessau. Przedstawiono tu sposoby ksztalcenia elementarnego

(Josef Albers — warsztatowe studia dotyczace formy; Wassily Kandinsky -
rysunek analityczny; Paul Klee — podstawowa wiedza dotyczaca ksztaltowania

Publikacja 02.10.2019
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formy; Joost Schmidt - podstawowe optyczne $rodki reklamowe; Oskar
Schlemmer - ksztaltowanie sceniczne), prace warsztatow Bauhausu
(malarstwo $cienne, tkactwo, prace w metalu, stolarstwo, dzial budowlany)
oraz malarstwo i fotografie.

Wzorcowe osiedle mieszkaniowe, ktére bylo czescia wystawy, prezentowalo
roznorodne rozwiazania domow mieszkalnych w nowym stylu. Ich forme
mozemy zaliczy¢ zaréwno do funkcjonalizmu podzialéw geometrycznych
Waltera Gropiusa czy Ludwiga Miesa van der Rohe, jak i do funkcjonalizmu
podzialéw organicznych Hansa Scharouna czy Hugona Héringa. Domy

z urzadzonymi wnetrzami byly udostgpnione do zwiedzania przez trzy i pol
miesigca’”. Po zamknieciu wystawy rozwinela si¢ tu dzielnica artystyczna
(Kiinstlerviertel). Do tych okrzyknigtych przez kregi konserwatywne
yultranowoczesnymi” domow wprowadzili si¢ przede wszystkim pracownicy
wroclawskiej Akademii Sztuki, architekci, §piewacy i pisarze. Przez pewien
czas mieszkali tu migdzy innymi: Johannes Molzahn, Georg Muche (w domu
wysokosciowym Adolfa Radinga), Heinrich Lauterbach (w swoim domu
szeregowym nr 15), Oskar Schlemmer (w domu szeregowym nr 14, studio

w domu Adolfa Radinga) oraz Hans Scharoun. By¢ moze w tym czasie jedynie
artysci i architekci byli w stanie zaakceptowac¢ nowy styl domow
wymagajacych specjalnego wyposazenia i sposobu uzytkowania.

Tytul artykulu Heinricha Lauterbacha dotyczacego wroclawskiego osiedla
Pomieszczenie nieprzepeinione meblami” oddaje charakter proponowanych
wnetrz. Mebel musial si¢ podporzadkowac¢ potrzebom mieszkanca, by¢ tam,
gdzie byl potrzebny, i oferowac wygode, lecz nie zajmowac wiele miejsca.
We Wroclawiu czesto sami architekei projektowali wyposazenie swoich
mieszkan, w optymalny sposéb dopasowujac je do potrzeb przyszlych
uzytkownikow. Idealem mialo by¢ wyposazanie domow w sprzety
produkowane masowo. Tani mebel, dostepny dla wszystkich, mdgl by¢

w kazdej chwili uzupelniony. W niemal wszystkich domach wzorcowych
pojawily si¢ lekkie fotele i krzesla z rur stalowych lub gi¢tego drewna. Zamiast
sprezyn stosowano rozpiete na konstrukeji mebla pasy zapewniajace
znakomitg elastycznos$¢ siedziska.
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Dom nr 35 na wystawie
Mieszkanie i miejsce pracy, pokoj
dzienny, fotel i stolik z rurek
stalowych, proj. Heinrich
Lauterbach, 1929. Muzeum
Architektury we Wroctawiu, Mat
b 1032-4

Publikacja 02.10.2019

FORMY.xyz

Meble Josefa Vineckiego®” z Akademii Sztuki zaprojektowane do domu
Adolfa Radinga mialy te szczegdlng zaletg, ze znakomicie dopasowywaly sie
do malych pomieszczen. Wypelnialy swoja funkcje, nie wypelniajac wnetrza.
Artysta uwazal, Ze ,,przedmiot uzytkowy musi by¢ dobrze zaprojektowany
nie tylko pod wzgledem praktycznym, ale i psychologicznym.

Nie tylko konstruktor i technik, ale tez uzytkownik musi od pierwszego
spojrzenia i dotyku mie¢ przeswiadczenie, ze w wyrobie tym zyskal

921

przyjemny przedmiot na swe codzienne potrzeby””".
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Stolik do herbaty, proj. Josef
Vinecky, 1929. ,Architektura
i Budownictwo” 1929, s. 336

- -
e

»We wnetrzu domu jednorodzinnego Heinricha Lauterbacha wszystko si¢
unosi” - pisala Edith Rischowski, chcac odda¢ charakter wnetrza®”. Architekt
sam zaprojektowal lekkie meble z rur stalowych przeznaczone do pokoju
dziennego z fortepianem, biurko ze szkla i metalu do gabinetu. Zestawiono
tu polakierowane na czerwono regaly na ksigzki z blyszczacymi krzeslami
metalowymi oraz stolikiem z zdltego matowego szkla na czarnych nogach:.
Lauterbach tak uzasadnial stosowanie mebli stalowych: ,,Nie maja objetosci,
nie wypelniaja ani nie zacie$niaja pomieszczen, przez te przestrzenne twory

liniowe mozna patrze¢””*.
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Dom nr 15 na wystawie
Mieszkanie i miejsce pracy, pokoj
dzienny z jadalnig, pofgczony

z kuchniqg poprzez otwor

w Scianie do podawania
positkow, proj. Heirich
Lauterbach, 1931. Muzeum
Architektury we Wroctawiu, Mat
b 1037-1

Dom nr 35 na wystawie Mieszkanie i miejsce pracy, pokoj
dzienny, proj. Heinrich Lauterbach, 1929. ,Die Form” 1929, s. 468

Wystawa WuWA zorganizowana pod koniec lat 20. byla ostatnim

we Wroclawiu tak spektakularnym manifestem Neues Bauen

przed zamknieciem Akademii Sztuki i Bauhausu w 1933 roku. Do dzi$ stanowi
znakomity przyklad nowego stylu, o ktéry walczyli przedstawiciele
niemieckiej awangardy bez wzgledu, na to ktérg szkole reprezentowali.

Bauhausem kierowali trzej dyrektorzy (Walter Gropius, Hanes Meyer, Ludwig
Mies van der Rohe), ktérzy byli architektami, wroclawska Akademie Sztuki,
kiedy wprowadzano reformy nauczania, réwniez prowadzili architekci (Hans
Poelzig i August Endel, jedynie Oskar Moll byl artysta). By¢ moze dlatego
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programem obu uczelni bylo stworzenie nowoczesnej architektury,
funkcjonalnej, integralnie zwigzanej z innymi dziedzinami sztuki. Jednak
najbardziej znane projekty nauczycieli i uczniéw Bauhausu to elementy
wyposazenia wnetrz (lampy, meble, naczynia...). Sg to formy, ktére
zachwycaja do dzi$, cho¢ nigdy nie weszly do powszechnego uzytku.

Sa drogie, elitarne i ekskluzywne. Twoérczo$¢ nauczycieli i uczniéw
wroclawskiej Akademii Sztuki dotyczy gléwnie architektury. Wszyscy oni byli
zwolennikami Neues Bauen i w tym stylu projektowali domy

nie tylko we Wroclawiu. Cho¢ wroclawska Akademig laczylo z Bauhausem
podobienstwo programdéw nauczania oraz cz¢sto pedagodzy dzialajacy na obu
uczelniach, to Akademia nigdy nie osiagnela tej slawy co Bauhaus.

Przypisy

Wroctawska Akademia byta kontynuatorem powotanej w 1804 roku Krélewskiej Szkoty
Budownictwa, Sztuki i Rzemiosta (Kénigliche Bau- Kunst- und Handwerksschule),

ktora powstata z potgczenia Prowincjonalnej Szkoty Sztuki (Provinzial Kunstschule),
zatozonej przez kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma Il 28 maja 1791 roku, otwartej 1
grudnia 1791 roku, oraz Szkoty Budownictwa (Bauschule), zatozonej w 1800 roku. W 1875
roku doszto jednak do oddzielenia Szkoty Budownictwa od Szkoty Sztuki, ktora otrzymata
nazwe Krélewskiej Szkoty Sztuki i Rzemiosta Artystycznego (Konigliche Kunst- und
Kunstgewerbeschule). W 1911 roku Krélewska Szkota zostata przeksztatcona w Akademie,
najpierw Krélewska, potem Panstwows. 0 historii wroctawskiej Akademii Sztuki - zob. \l.
Slapeta, Die Architektur an der Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe in Breslau,
Wissenschaftliche Zeitschrift der Hochschule fiir Architektur und Bauwesen Weimar”
1979, Bd. 26, Nr. 4/5, s. 400-404; tegoz, Architekci Wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych
i Rzemiosta Artystycznego, w: W kregu sztuki slgskiej pierwszej potowy XX wieku, pod red.
Z Swiechowskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw 1983, s. 19; tegoz, Pupils of Academy, ,Rassegna” 1989, vol.11, s. 73-77; H.
Frank, La Scuola dArte e dArte Applicata di Breslavia tra il 1896 e il 1914, ,Casabella”
1983, n. 491, s. 40-47, 63; tegoz, LAccademia dArte e dArte Applicata di Breslavia negli
anni 1914-1932, ,Casabella” 1983, n. 492, s. 40-47; P. tukaszewicz, Wroctawska Akademia
Sztuki i sSrodowisko artystyczne tego miasta 1900-1932, w: W kregu sztuki slgskiej
pierwszej potowy XX wieku, dz. cyt., s. 43; tegoz, Wroctawska Akademia Sztuki

i Srodowisko artystyczne tego miasta 1918-1933, w: Co robi¢ po kubizmie? Studia

o sztuce europejskiej XX wieku, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s.173-192; tegoz,
The Academy of Arts and Crafts, ,Rassegna” 1989, vol. 11, s. 63-72; tegoz, Osiggniecia
wroctawskiej Akademii Sztuki w zakresie form uzytkowych, w: Ten wspaniaty wroctawski
modernizm | That Wonderful Wroctaw Modern Movement. Materiafy z konferencji Komisji
Architektury i Urbanistyki Wroctawskiego Oddziatu Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1991,
red. S. Lose [i in.], Via, Wroctaw 1998, s. 26-40; J. Dobesz, Bauhaus z wroctawskiej
perspektywy, ,Sztuka” 1989, nr 4, s. 34-37; tegoz, Hans Poelzig i wroctawska Akademia
Sztuki, w: Ten wspanialy wroctawski modernizm, dz. cyt., s. 14-25; M. Starzewska, Zarys

rozwoju slgskiego szkolnictwa w zakresie rzemiost artystycznych, ,Roczniki Sztuki

12/16



Nir2/2019 Wokot Bauhausu

Publikacja 02.10.2019

10.

11.

12.

13.

14.

15.

FORMY.xyz

Slqskiej", 1991, t. 15, pod red. P. tukaszewicza, s. 13-37; Poelzig, Endell, Moll und die
Breslauer Kunstakademie 1911-1932. Eine Ausstellung. Berlin, 25. April - 23. Mai 1965,
Akademie d. Klinste. Miilheim an d. Ruhr, 2. Juli - 28. Juli 1965, Stadthalle. Darmstadet, 4.
Sept. - 3. Okt. 1965, Kunstverein, Akademie d. Kiinste, Stadt. Museum, Berlin 1965; 0d Otto
Muellera do Oskara Schlemmera. Artysci Wroctawskiej Akademii. Eksperyment, praktyka,
przypomnienie, wydawca K. von Berswordt-Wallrabe, red. polskiego wydania katalogu

P. tukaszewicz, B. llkosz; tt. z jez. niem. W. Moniak [i in.], Schwerin 2002.

Zob. J. Dobesz, Hans Poelzig i wroctawska Akademia Sztuki, w: Ten wspaniaty wroctawski

modernizm, dz. cyt., s. 14; tegoz, Bauhaus z wroctawskiej perspektywy, dz. cyt.
Zob. tamze.

Zob. P. tukaszewicz, Osiggniecia wroctawskiej Akademii Sztuki w zakresie form
uzytkowych, dz. cyt., s. 31. Max Wislicenus pracowat w szkole od 1896 roku. Zajmowat sie

malarstwem i tkactwem artystycznym, reprezentowat nowoczesny sposéb myslenia.
Zob. J. Dobesz, Bauhaus z wroctawskiej perspektywy, dz. cyt., s. 18.
Zob. tamze.

Cyt. za: P. Trzeciak, Przygody architektury XX wieku, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1974, s.
143.

H. Frank, La Scuola dArte e dArte Applicata di Breslavia tra il 1896 e il 1914, dz. cyt., s. 40.

Zob. J. Urbanik, Wroctawska wystawa Werkbundu WUWA 1929-2009, Muzeum Architektury

we Wroctawiu, Wroctaw 2009, s.114.

Zob. M. Starzewska, Zarys rozwoju slgskiego szkolnictwa w zakresie rzemiost

artystycznych, dz. cyt., s. 27.

H. Muthesius, Sztuka stosowana i architektura, Wydaw. Miejskiego Muzeum Techniczno-

Przemystowego, Krakéw 1909, s. 40.
Cyt. za: B.A., Wystawa Werkbundu we Wroctawiu, ,Rzeczy Piekne” 1930, s. 70.
Cyt. za: J. Stawinska, Architektura i ruchy spotecznego protestu, Wroctaw 1991, s. 8.

Stupy to logiczna konsekwencja mozliwosci, jakie daje zastosowanie zelbetu lub stali.
Wolny rzut, wolna elewacja, podtuzne okno wynikajg z przejecia przez stupy funkciji

nosnych, ktore w architekturze tradycyjnej spetniaty sciany.

Zob. M. Starzewska, Zarys rozwoju slgskiego szkolnictwa w zakresie rzemiost
artystycznych, dz. cyt., s. 27, 30. W dziale 3. ukazat Vinecky réznorodnos¢ i znaczenie
tworzywa w dziatalnosci artystycznej, a wiec jeden z podstawowych elementow
dydaktyki w Akademii. Zaprezentowano réznobarwne zestawy szklane, meble o réznych
kolorach forniréw oraz konstrukcje fgczgce tak odmienne materiaty, jak metal i szkto
(stoliki), a takze wyroby z tworzywa sztucznego, bedace wéwczas nowoscig. W czesci
dotyczacej tkanin zona Josefa Vineckiego - Li Thorn-Vinecky - przedstawita rézne tkaniny

(wetne, bawetne, len, jedwab sztuczny i naturalny, jute) oraz nowe osiggnigcia
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technicznie i artystycznie, takie jak malowane chusty wedtug projektéw Oskara Molla,
zona Adolfa Radinga - Anna Rading - zaprezentowata tkaniny drukowane, Johanne

Gramatté rowniez pokazata tkaniny.

Zob. tamze, s. 26, 27; P. tukaszewicz, Osiggniecia wroctawskiej Akademii Sztuki w zakresie
form uzytkowych, dz. cyt., s. 35; \l. §Iapeta, Josef llinecky 1882/1949 vytvarné dilo, Diim
uméni, Brno 1978. Josef Vinecky (1882-1949) uczyt sie rzezby u Josefa Maudera

w Pradze, studiowat w Weimarze pod kierunkiem Henry'ego van de Veldego, gdzie od roku
1907 kierowat warsztatami ceramicznymi. Po | wojnie swiatowej w latach 1919-1927
osiedlit sie w Wiesbaden. 0d 1926 roku jego zona Li Thorn-Vinecky (1876-1953) prowadzita
warsztaty wtokiennicze we wroctawskiej Akademii Sztuki, tworzyta gobeliny i tkaniny
dekoracyjne o abstrakcyjnych formach (przeznaczone do masowej produkcji) wedtug

projektow Oskara Molla i swego meza.

Zob. P. tukaszewicz, Osiggniecia wroctawskiej Akademii Sztuki w zakresie form
uzytkowych, dz. cyt., s. 36. Johannes Molzahn (1892-1965), zwigzany z awangarda,
malarz i grafik, objat w 1928 roku klase grafiki we wroctawskiej Akademii. Byt
doswiadczonym tworcg grafiki uzytkowej, ktorej uczyt wezesniej w Kunstgewerbeschule
w Magdeburgu. Uwzgledniat w projektowaniu przede wszystkim aspekt praktyczny

przedmiotow, a nie estetyczno-formalny.

Zob. J. Cramer, N. Gutschow, Bauausstellungen. Eine Architekturgeschichte des 20.
Jahrhunderts, Kohlhammer, Stuttgart 1984, s. 138.

Zob. H. Lauterbach, Der unverstellte Wohnraum, ,Innen-Dekoration” 1929, Bd. 40, s. 418-
420.

Josef Vinecky, pracujac w Akademii Sztuki, specjalizowat sie w projektowaniu mebli przy

zastosowaniu nowych materiatow.

Cyt. za: P. tukaszewicz, Osiggniecia wroctawskiej Akademii Sztuki w zakresie form

uzytkowych, dz. cyt., s. 35-36.

Zob. E. Rischowski, Das Wohnhaus als Einheit, Hduser und Rdume des lVersuchs - Siedlung
Breslau 1929, ,Innen-Dekoration” 1929, Bd. 40, s. 401.

Zob. tamze, s. 409.

Zob. H. Lauterbach, Der unverstellte Wohnraum, dz. cyt., s. 4189.
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Tekst stanowi prébe ukazania roli Wroclawia w wytyczaniu drogi

ku nowoczesnos$ci w architekturze i sztuce uzytkowej w pierwszej polowie XX
wieku. Szczegdlnie wazny jest zwiazek Panstwowej Akademii Sztuki

i Rzemiosla Artystycznego ze stynng szkolg Bauhaus zalozona w Weimarze
przez Waltera Gropiusa w 1918 roku. Panstwowa Akademia Sztuki weszla

z poczatkiem wieku na droge reform. Szkola po objeciu jej dyrekeji

przez Hansa Poelziga w 1903 roku rozpoczela swoj zloty okres. Poelzig (1903-
1916) zapoczatkowal reforme kontynuowana przez kolejnych dyrektoréw —
Augusta Endela (1918-1925) i Oskara Molla (1925-1932) - az do momentu
zamkniecia uczelni w 1932 roku.

W 1918 roku Walter Gropius staral sie o prace we Wroclawiu w Akademii
Sztuki. Zdecydowal si¢ jednak utworzy¢ szkole w Weimarze. Prace jej
uczniéw i profesoréw uwaza si¢ za poczatek nowoczesnych form
przemyslowych.

Dyrektorzy Endell i Gropius starali si¢ wprowadzi¢ nowoczesny sposéb
ksztalcenia. Ich szkoly laczylo zarowno podobienstwo programoéw, jak

i artysci pracujacy w obu uczelniach. Sposéb ksztalcenia we wroclawskiej
akademii poréwnywany byl do sposobu nauczania w Bauhausie. Hartmut
Frank uzyl okreslenia ,,Bauhaus przed Bauhausem” w odniesieniu do szkoly
wroclawskiej, bowiem reforma nauczania rozpoczela si¢ tam jeszcze

przed I wojna $wiatowa.

Kadencja O. Molla byla okresem najwigkszego rozkwitu wroclawskiej uczelni,
kiedy to pracowali tu tacy tworcy jak: Josef Vinecky (0d1928), Johannes
Molzahn (od 1929), Oskar Schlemmer (od 1929) i Georg Muche (od 1931),
trzej ostatni zwigzani z Bauhausem.

Wizytéwka nowego nurtu w sztuce uzytkowej i architekturze byla
zorganizowana w 1929 roku, z inicjatywy Werkbundu, wystawa Mieszkanie

i miejsce pracy (Wohnung- und Werkraum Ausstellung - WuWA). Byla ona
ostatnim we Wroclawiu tak spektakularnym manifestem Neues Bauen
(nowego budownictwa) przed zamkni¢ciem Akademii Sztuki i Bauhausu.
Do dzi$ stanowi znakomity przyklad nowego stylu, o ktéry walczyli
przedstawiciele niemieckiej awangardy, bez wzgledu na to, ktdra szkole
reprezentowali.

dostep: 10.04.2026
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5 Modernism in Wroctaw

This paper attempts at presenting the role of Wroclaw in paving the way

to modernity in applied architecture and art in the first half of the 2oth
century. The relationship between the National Academy of Art and Craft
with the famous school of Bauhaus founded by Walter Gropius in Weimar

in 1918. At the beginning of the century, the National Academy of Art and
Craft went through a series of reforms. After Hans Poelzig had been
appointed as headmaster in 1903, the golden age started for the school.
Poelzig (1903-1916) had introduced a reform which was being continued

by the successive headmasters, that is August Endell (1918-1925) and Oskar
Moll (1925-1932) until the academy was closed in 1932.

In 1918 Walter Gropius applied for a job in the Academy of Art in Wroclaw.
However, he decided to establish a school in Weimar. The works of its
students and professors are considered the beginning of modern industrial
forms.

Headmasters Endell and Gropius tried to implement a new method of
education. The similarity of the programmes and the artists employed in both
establishments were the common ground for their academies. The method of
education in the academy in Wroclaw was compared with the one in Bauhaus.
Hartmut Frank used the expression of ‘Bauhaus before Bauhaus’ regarding the
Wroclaw school because there the education reform started before World War
I.

The term of office of O. Moll was a period of the greatest development of the
academy which at that time employed artists such as Josef Vinecky (since
1928), Johannes Molzahn (since 1929), Oskar Schlemmer (since 1929) and
Georg Muche (since 1931), whereby the last three were connected to Bauhaus.
The identification mark of the new trend in applied architecture and art was
an exhibition titled Mieszkanie i miejsce pracy (ger. Wohnung- und Werkraum
Ausstellung - WuWA; eng. Workplace and House Exhibition), which was
organized in 1929 on the initiative of Werkbund. This spectacular manifesto
of Neues Bauen (new construction) was the last of that kind in Wroclaw
before the Academy of Art and Bauhaus were closed. To this day it excellently
exemplifies the new trend that the representatives of German avant-garde
fought for regardless of the school they belonged to.

Keywords: Bauhaus, the Academy of Art in Wroclaw, Neues Bauen, WuWA,
functionalism



