dr Agata Szydiowska

Badaczka, autorka ksigzek,
kuratorka. Absolwentka historii
sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, Szkoty Nauk
Spotecznych przy Instytucie Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk,
ma doktorat z etnologii. Pracuje

w Katedrze Teorii Designu

na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
Interesuje sig interdyscyplinarnymi
badaniami nad designem,

w szczegolnosci splotami
projektowania z polityka i zyciem
spotecznym. Autorka i wspdtautorka
ksigzek o typografii, polskim
projektowaniu graficznym

i czasopismach z PRL-u, miedzy
innymi Futerat. 0 urzqdzaniu
mieszkan w PRL-u (2023), za ktéra
otrzymata Nagrode Klio, Paryz
domowym sposobem

(2019) i 0d solidarycy do TypoPolo
(2014).

3 Miedzy meblem a aparatem. Wl strone
spotecznej historii sprzetow
elektrycznych i elektronicznych
w powojennej Polsce

Szczegdlowe przyjrzenie si¢ wzornictwu z Polski Ludowe;j
z perspektywy obiektdéw - lepszych lub gorszych -
faktycznie funkcjonujgcych na rynku, a nie picknych
niewdrazanych prototypéw moze doprowadzic

do stworzenia alternatywnej wobec anglosaskiej historii
wzornictwa.

W 1951 roku w Katowicach wystawiono obraz pod tytulem Pionier U-1

w chacie goralskiej. W podobnym czasie kierowniczka biblioteki zakladowej
Diory - Zofia Adamczyk napisala tekst do muzyki autorstwa Stanislawa
Zidtkowskiego, dyrygenta choéru zakladowego. Refren brzmi:

Jak mile chwile przy aparacie,

Spedzaja wszedzie po pracy ludzie.

To nasza rado$¢ w codziennym trudzie,
Kiedy im gra Pionier U-2

Pionier U-2

Wigc znéw nad praca pochylmy czola,
Niech ro$nie w Polsce wcigz anten las
Przed nami cel: radio dla mas

radio dla mas!

Bohaterem tych propagandowych tekstéw kultury jest pierwszy polski
powojenny radioodbiornik, produkowany przez dzierzoniowska Diore
Pionier U-2 (il. 1). Dokumentacja techniczna sprzetu powstala w 1947 roku,

a przygotowal ja inzynier Wilhelm Rotkiewicz z zespolem. Produkcja ruszyla
w 1948 roku. Trzydziesci lat poZzniej Wanda Brzozowska stworzyla wycinanke
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pod tytulem Wieczorny odpoczynek. Migdzy dwoma ozdobnymi fryzami
widzimy pieczolowicie wycieta scenke¢ przedstawiajaca kobiete i mezczyzne
w tradycyjnych strojach, nad nimi obrazy i krucyfiks, przed nimi telewizor
przystrojony kwiatkami w wazonie. Po prawej i lewej stronie kompozycji
autorka umiescila meble: szaf¢ i pokazna mebloscianke, w ktérej usadowila
niski, sze$cienny radioodbiornik. Na podiodze stoi brazowy glo$nik. Mozna
si¢ domysla¢, ze w tym tradycyjnym domu pojawil si¢ zestaw hi-fi,
najprawdopodobniej z logo Unitry, by¢ moze zaprojektowany

przez Grzegorza Strzelewicza. Te oddalone od siebie w czasie przedstawienia,
majace inny kontekst powstania oraz inne funkcje, pokazujg silng obecno$é
radioodbiornikéw w polskich domach. Wskazujg one na wazny status tych
przedmiotéw jako symboli postgpu i nowoczesnosci i — przy okazji -
pozwalajg przesledzi¢ ewolucje form tych przedmiotéw na przestrzeni dekad.
Jedli do tego zestawienia dodamy slynne zdjecia mebloscianki Boguslawy

i Czeslawa Kowalskich z jej warszawskiej premiery w pawilonie meblowym
na ul. Przeskok - na jednej z pdlek stoi radioodbiornik Ramona - uchwycimy
szersze spektrum form tych sprzetéw i ich miejsca w polskich domach.
Ekspozycja tych z pozoru banalnych rekwizytéw pokazuje tez bardziej ogélne
zjawisko: role uzytkowych sprzetéw elektrycznych i elektronicznych jako
markera nowoczesnosci oraz wskaznika zmieniajacych si¢ styléw Zycia

w powojennej Polsce.

Po IT wojnie $wiatowej w audiosferze duzych polskich miast zaczely
dominowa¢ megafony nadajace muzyke i wazne informacje. Przymusowa
ekspozycja na generowany przez nie halas byla odbierana niemalze jako akt
przemocy, dlatego mozliwo$¢ posluchania radia lub gramofonu w domowym
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zaciszu dawala wytchnienie. Jeszcze w latach 50. niewielu jednak moglo
pozwoli¢ sobie na ten luksus. W 1954 roku w Warszawie aparaty radiowe -
krajowe i z importu — mozna bylo kupi¢ jedynie w czterech placéwkach,

a na tysigc mieszkancéw przypadalo zaledwie 197 radioodbiornikéw-.
Produkcja i upowszechnienie ,radia dla mas” byly zatem zadaniem pilnym,
bowiem odpowiadaly na potrzeby spoleczenstwa, a takze dawaly wladzy
narzedzie wplywu na to spoleczenstwo tam, gdzie nie docieraly dzwieki
megafonow. Radio bylo woéwczas wazng instytucja. Informacje Polskiego
Czerwonego Krzyza emitowane pod tytulem Skrzynka poszukiwania rodzin
pomagaly odnalez¢ si¢ bliskim po wojnie’, a przez dlugie lata —

az do rozpowszechnienia si¢ telewizji — radio pelnilo tez funkcje instancji,
do ktorej zglaszali si¢ ludzie z wszelkimi skargami, zazaleniami, postulatami
i refleksjami. Do audycji Fala 49 w Polskim Radiu wysylano rocznie ponad
100 tys. listéw, czesto w sprawach beznadziejnych-.

Pionier byl tani, prosty i funkcjonalny. Produkowano go w dwdch wersjach:
jako sieciowy radioodbiornik zasilany pradem stalym lub zmiennym

oraz w wersji akumulatorowej dla mieszkanicow jeszcze wéwczas
niezelektryfikowanych miejscowosci. Radioodbiornik mial tez rézne wersje
obudowy. Czarna, bakelitowa kojarzyla si¢ z produktami przedwojennymi.
Mozna bylo tez naby¢ radio w wersji drewnianej. Fabryka w Dzierzoniowie,
podobnie jak inne zaklady produkujace sprzet radiowy, zostala zorganizowana
od podstaw w 1945 roku. W czasie wojny polski przemyst tele-

i radiotechniczny zostal niemal calkowicie zniszczony, a jedynym przejawem
kontynuacji przedwojennej dzialalnosci byla reaktywacja Panstwowe;j
Wytworni Lacznosci w Warszawie, pod nowa nazwa Panstwowych Zakladow
Tele- i Radiotechnicznych. Nalezaca do nich 16édzka fabryka w pézniejszym
czasie zaczela funkcjonowa¢ pod nazwg Fonica. Kontynuacja przedwojenne;j
tradycji byla duzo bardziej widoczna w formach odbiornikéw radiowych:
zarowno kompaktowego Pioniera, jak i masywnego radia Aga,
produkowanego od 1947 roku na szwedzkiej licencji. Ten sporych rozmiaréw
radioodbiornik-mebel znajdowal si¢ w wielu powojennych polskich
mieszkaniach i gromadzil wokot siebie calg rodzing.

W pdzniejszych radioodbiornikach zaczely dominowac fornir i tapicerka.
Prostopadloscienng drewniang obudowe wykanczano tkaning, w ktéra
wmontowywano skal¢ z dwoma pokretlami i pigcioma klawiszami.

Po zaspokojeniu podstawowych potrzeb w zakresie radioodbiornikéw
przyszedl bowiem czas na ich stylizacje¢ jako elementéw wnetrza, stad ich
meblowa forma i materialy. Jak zauwaza Wojciech Wybieralski, byla to takze
pochodna taniej, opracowanej przez przemyst meblarski technologii produkcji
obudow-skrzynek, do ktérych wkladano mechanizm elektroniczny. Takze
pdzniej stosowanie elementéw drewnianych lub przypominajacych drewno
pomagalo plynnie polaczy¢ domowa elektronike z meblami i wyposazeniem
wnetrz, dos¢ doslownie ,,udomawialo” technologie. Ramona projektu Jana



Kowalczyka, produkowana przez Diore¢ od 1960 roku, byla modng wariacja
na temat radia-mebla. Obudowa zostala uksztaltowana za pomoca owali
osadzonych na odchylonych pod katem nézkach. W czasie odwilzy, czyli
pod koniec lat 50., synonimem nowoczesnosci staly sie formy organiczne,

a modne niezobowiazujace meble - takie jak stoliki-jamniki lub male
komédki - zyskaly odchylone pod katem nézki. Za pomoca podobnego
zestawu form uksztaltowano nowy radioodbiornik. Nazwa radia Ramona (il.
2) — zainspirowana utworem Louisa Armstronga’ — takze wskazywala

na nowe funkcje tego sprzetu. W pierwszej kolejnosci nie chodzilo juz

o informacje, lecz o rozrywke.

Radio pelnilo wazng funkcj¢ propagandows - stad mi¢dzy innymi starania,
by odbiorniki pojawily si¢ nawet w tych domach, w ktérych jeszcze nie bylo
elektrycznosci - ale takze kulturotworczg. Radioodbiornik byl zwykle
pierwszym sprz¢tem elektronicznym, ktéry nabywala dana rodzina, czgsto
na wiele lat pozostawal jedynym. Panstwo dbalo o radiofonizacje¢
spoleczenstwa, o czym $wiadczy chociazby rozwinigta sie¢ przedsigbiorstw,
ktoére produkowaly odbiorniki. Zrzeszone byly one w zjednoczeniu Unitra’,
ktorego logo widnialo niemal na kazdym sprzecie. Do Unitry nalezaly miedzy
innymi wspomniana Diora, a takze inni producenci radioodbiornikéw: Eltra,
Zaklady Radiowe im. Kasprzaka, od konica lat 60. przekierowane

na produkcje¢ magnetofonéw, Unitra-Lubartéw, ktéra oprocz magnetofonow
produkowala mi¢dzy innymi radioodbiorniki samochodowe, czy gdynski
Radmor, o ktérym za chwilg. Jedli chodzi o producentéw domowych sprzetéw
odtwarzajacych muzyke, warto tez wspomnie¢ o Fonice produkujace;j
gramofony, w tym slynne walizkowe Bambino, czy fabryce Tonsil,
produkujacej glosniki. Na emigracji w Szwajcarii dzialal elektronik wynalazca,
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Stefan Kudelski. W 1951 roku, w domowym laboratorium, opracowal prototyp
magnetofonu Nagra. Jego tranzystorowa wersja z 1958 roku, Nagra III, jako
pierwszy magnetofon nadajacy si¢ do produkeji filmowej stala si¢
standardowym sprz¢tem dla przemystu filmowego na $wiecie”.

Te szwajcarskie magnetofony przez wiele lat byly produkowane, sprzedawane

i uzytkowane takze przez dziennikarzy, reporteréw i innych profesjonalistéw.

Role kulturotwoércza odgrywaly nie tylko nadawane w radiu audycje,

lecz takZe same sprzety i praktyki ich uzywania. Te z kolei uwarunkowane
byly czesto tylez zmianami spolecznymi, co technologia. Odwilz przyniosla
nie tylko uatrakcyjnienie i nowoczesng stylizacje radia-mebla, lecz takze
miniaturyzacje¢ odbiornika i wyprowadzenie go poza cztery Sciany. Wraz

z przyzwoleniem na zycie prywatne, zabawe¢ i przyjemnos¢ czerpang z takich
rozrywek jak zabawy taneczne w polskim spoleczenstwie konca lat 50.
wyodrebnila si¢ nowa, zyskujaca na znaczeniu grupa spoleczna, czyli
mlodziez. Podobnie jak w krajach Europy Zachodniej i Stanach
Zjednoczonych mlodzi ludzie stali si¢ takZe nowymi konsumentami. To oni
byli gléwnymi uzytkownikami dost¢pnych, wygodnych i modnych skuteréw
(takich jak Vespa we Wloszech, czy Osa w Polsce), ale takze przeno$nych
radioodbiornikéw, ktére mozna bylo ze sobg zabra¢ pod namiot lub

na wycieczke za miasto. Okolo 1956 roku Zaklady Radiowe im. Kasprzaka
zaczely produkowac lampowga Szarotke, ktérej konstrukcje oparto

na radioodbiorniku Grazietta austriackiej firmy Siemens’. Szarotka zasilana
byla z sieci lub baterii. Zasilacz byl umieszczony w osobnej obudowie,

ktora stanowila rodzaj podstawki z wtyczkami. Postawienie na niej radia
automatycznie odlgczalo baterie i regenerowalo akumulator, ktéry wraz

z dwiema bateriami 1,5 V umozliwial korzystanie ze sprze¢tu w plenerze.
Szarotka, ktdra zdobyla status jednej z ikon dizajnu odwilZowego, jesli chodzi
o technologie, nie wprowadzila wigkszych zmian. Te przynioslo dopiero
pierwsze zastosowanie tranzystorow w rodzimych radiach, ktére udalo sie
fabryce Eltra w 1959 roku. Zespod! inzynieréw pod kierownictwem Romana
Paluchowskiego stworzy! pierwszy polski miniaturowy odbiornik
tranzystorowy, Eltra MOT-57, ktérego nast¢pca byl produkowany od 1961
roku Koliber, pierwsze masowo produkowane radio tranzystorowe w Polsce.
Jednak dopiero w polowie lat 60. zacz¢to produkowaé w pelni tranzystorowe
odbiorniki. Pod koniec dekady nastapil skok jakosciowy, ktéry zaowocowal
pojawieniem si¢ radioodbiornika Ewa (proj. Janusz Zygadlewicz, prod. Diora,
od 1969 ; il. 3). Ta prosta, niewielka, geometryczna forma miescila w sobie
najnowsze technologie, takie jak niewielka glowica UKF. Uchwyt,
teleskopowa antena i mozliwo$¢ zasilania za pomoca baterii umozliwialy
uzywanie sprz¢tu w warunkach turystycznych, a takze podlaczenie

do akumulatora w samochodzie. Metalowy raster, przelacznik i skala
zintegrowane w jeden pulpit, geometryczny ksztalt i zimne kolory
zwiastowaly nowg er¢ sprze¢téw elektronicznych, ktére wygladem coraz
bardziej zacze¢ly zbliza¢ si¢ do urzadzen profesjonalnych.



Era sprzetow-mebli zakonczyla si¢ w latach 70. wraz z nadejsciem nowych

technologii, nowych praktyk sluchania muzyki, nowych gustéw

oraz wchodzeniem na rynek nowego pokolenia projektantéw wzornictwa.
Elektronika uzytkowa stala si¢ waznym elementem nie tylko polskiego domu,
lecz takze gospodarki gierkowskiej ,,drugiej Polski”. Waznym aktorem staly
sie licencje, ktore wladze Polski Ludowej kupowaly na Zachodzie. Na polski
rynek trafily produkowane w kraju, lecz ,,zachodnie” produkty, takie jak
radiomagnetofony Grundig'. W wielu przypadkach zakupy licencji
stymulowaly budowe od podstaw nowych zakladow przemyslowych,
wdrazanie nowych - cho¢ nie najnowszych - technologii, powstawanie
infrastruktury i miejsc pracy . Czgsto tez, jak to mialo miejsce w przypadku
montowania w samochodzie Syrena deski rozdzielczej z Fiata 126p, licencje
pozwalaly na od$wiezenie i modernizacje¢ istniejacych wyrobéw .

Jednak zmiany w wygladzie i funkcjonalnosci sprzetu RTV dokonalyby sie
pewnie niezaleznie od kupowanych licencji. Projektant sprze¢tow
odtwarzajacych muzyke Grzegorz Strzelewicz opowiada: ,,Wszystkie
odbiorniki radiowe byly konstruowane jak meble. To si¢ dramatycznie
przezylo. W momencie kiedy rozwinela si¢ idea sprzetu hi-fi, okazalo sie,

ze ta stylistyka meblarsko-bibelotowa byla calkowicie nieadekwatna. Pojawilo
si¢ jej calkowite przeciwienstwo, sprzety wygladajace jak aparatura
przemyslowa. PoszukiwaliSmy takiego jezyka plastycznego, ktory bylby
adekwatny do komunikatu, jaki chcieliSmy sformulowaé”"*. Sprzety
projektowane przez Strzelewicza, takie jak odbiornik radiowy Amator Stereo
produkowany przez Diore¢ od 1976 roku, nie powstawaly jednak bez kontekstu
mebli i wnetrz. Drewniane, fornirowane obudowy powodowaly, Ze sprzety


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2022/12/ewa-formy.jpg

idealnie wpasowywaly si¢ w polki mebloscianek i wspdlgraly z modnymi,
zgeometryzowanymi formami mebli.

Wreszcie, na ich funkcjonowanie we wnetrzu miala wplyw wspomniana
przez Strzelewicza technologia hi-fi, ktéra stymulowala nowe praktyki
sluchania muzyki - cz¢sciej z magnetofonéw szpulowych niz z adapteréw -
ze szczegolna uwaga poswiecang jakosci. Strzelewicz lekko ironizuje:
»Czasami nie sluchalo si¢ muzyki, lecz baséw i sopranéw. Ale to wynikalo

z fascynacji mozliwosciami tych grajacych urzadzen. Jesli w domach pojawialy
si¢ zestawy glosnikowe, ktére mialy tak szerokie pasmo, ze mozna bylo
wszystko idealnie slysze¢, to sila rzeczy robilo to atmosfere. Sluchanie muzyki
przy technologii hi-fi, ktéra wtedy osiagnela apogeum, bylo rodzajem
ceremonii”’. Tak nowoczesne i atrakcyjne urzadzenia, z czasem skladane

w tak zwang wieze i zestawiane z réznych moduléw, detronizowaly

w inteligenckich domach telewizory w ich funkcji centrum domu i najbardzie;j
reprezentacyjnego sprzetu. Telewizory-meble w fornirowanych obudowach
czesto zastgpowala mala, kolorowa, plastikowa Vela (proj. Wlodzimierz
Pankoéw, prod. Warszawskie Zaklady Telewizyjne, 1976"), pierwotnie
pomyslana jako drugi, przenosny telewizor. Tymczasem, jak to ironicznie
podsumowywal Pawel Spiewak w swojej satyrze na wielkomiejskiego
inteligenta snoba, w latach 8o. inteligent uwazal telewizje za rozrywke
nizszych lotéw, wigc w domu trzymal tylko nienarzucajaca sig,
bezpretensjonalng Velg, ktora stuzy¢ miala jedynie dzieciom: ,Ma jednak
telewizor, mozliwie maly (najczesciej jest to zolta Vela), by w ten sposob
zaznaczy¢, jak niewazng rol¢ odgrywa w jego domu”'’. Tymczasem ,,Ksigzki
wyrozniaja dom [...]. Ksiazki, w ktérych ukryte sa dwa glo$niki podiaczone

do adapteru lub magnetofonu. Sprzet hi-fi jest w cigglym uzyciu. Muzyka gra
stale, jak u innych stale wlgczony jest telewizor”'.

Sprzety domowe nabraly profesjonalnego wygladu. Zeby zrozumie¢ splot
roznorodnych czynnikéw, ktére wplywaly na bardziej lub mniej ,,techniczne”
formy urzadzen, warto odejs¢ na chwil¢ od produktéw odtwarzajacych
muzyke i przyjrzec si¢ sprz¢tom, ktére staly w polowie drogi miedzy swiatem
profesjonalistow a amatoréw. Takimi przedmiotami byly miedzy innymi
produkty przeznaczone dla fotoamatoréw. Spojrzenie na geneze form
produktéw wywodzacych si¢ ze $wiata profesjonalnego, ale jednoczesnie
przeznaczonych na szeroki rynek, daje wglad w r6znorodne czynniki
powodujace coraz bardziej techniczny wyglad sprzetéw elektrycznych

i elektronicznych. Wojciech Wybieralski, projektant miedzy innymi rodziny
powigkszalnikow Krokus (razem ze Zbigniewem Orlinskim i Bogdanem
Ufnalewskim, prod. Polskie Zaklady Optyczne w Warszawie, od 1976')
podkresla swoje wlasne preferencje (,,Lubilem rzeczy precyzyjnie opisane,
sluzace czemus, ktore nie maja artystycznego naddania, tylko mozna
wszystkie elementy, krok po kroku, uzasadnic¢, a na koniec troche
zmiekczy¢”*”) oraz wage Scislej wspOlpracy z inzynierami, konstruktorami,



specjalistami od optyki, elektroniki, o§wietlenia czy handlu zagranicznego -
Swietnej jakoSci polskie rzutniki byly towarem eksportowym. Projektowej
stylizacji bylo niewiele: , Kiedy panistwo postanowilo sprzedawac te sprzety
na Zachodzie, musialo robi¢ rzeczy podobne, ktére wpisza si¢ w tamten
rynek, a on dyktowal nowoczesnos¢. Trzeba bylo gra¢ w ich gre. Na szczescie
tam tez, jesli chodzi o przyrzady powszechnego uzytku, kierowano si¢
rozsadkiem i ograniczeniami. Wszystko wynikalo z konstrukcji, technologii,
troche podstylizowania. Jednak im bliZej bylo do konca wieku, tym bardzie;
zaczynala dominowac stylizacja”" . Kluczowa tez byla technologia
wykonywania finalnego produktu: ,,Te prostopadlo$ciany w powigkszalnikach
byly tez wynikiem sprowadzenia maszyn do gi¢cia blachy, ktdre to robily
prosto, szybko, tanio i precyzyjnie. Przy obloSciach byloby duzo kosztownej
roboty. A to maszyna zgina. Przede wszystkim dyktowala to technologia”

W przypadku sprzetéw grajacych na profesjonalny wyglad wplywal proces
uzytkowania, lecz takze uwarunkowania technologiczne, co czasami
skutkowalo nadmierng komplikacja i brakiem skutecznej komunikacji migedzy
urzadzeniem a uzytkownikiem. Strzelewicz wspomina: ,,W projektowaniu
profesjonalnie wygladajacych sprzetéw do domu jest pewna sprzeczno$d, jakis
rodzaj niekonsekwencji. W procesie tworzenia tych urzadzen najwazniejsza
rzecza bylo zaprojektowanie odpowiedzi na spodziewany proces uzytkowy.
Chcieli$my, zeby te urzadzenia nie stawialy czlowieka w sytuacji,

w ktorej nie wie, co z tym zrobié, co nie zawsze si¢ udawalo. Spowodowane
to bylo tym, ze zalozenia uzytkowe braly si¢ przede wszystkim z mozliwosci
konstrukcyjnych. Na przyklad wzmacniacz ma gléwne pokretlo, ktére sluzy
do regulacji glo$nosci, i caly szereg innych pokretel, ktére w projekcie zostaly
potraktowane w podobny sposob, maja podobny stopient waznosci,

ale przeciez one temu sluza, zeby je raz ustawi¢ i zapomnie¢. Wiec w zasadzie
moglyby znalez¢ si¢ nawet z tylu urzadzenia, Zeby nie wprowadzaé
niepotrzebnych komplikacji”**.

Z kolei w przypadku zaprojektowanego przez Strzelewicza w 1976 roku
radioodbiornika Radmor OR-5100"" (il. 4) na zaawansowany technicznie
wyglad i funkcjonalno$¢ wplynal fakt, Ze sprzet ten wyprodukowany zostal
przez producenta systemow i urzadzen lacznosci dla gospodarki morskiej

i wojska. Byl to amplituner, czyli polaczenie tunera ze wzmacniaczem,

w koncu lat 70. najbardziej zaawansowany technicznie i wzorniczo krajowy
odbiornik radiowy, drogi, trudno dost¢pny i pozadany. Ten komercyjny
produkt o technicznym charakterze komunikowal zaawansowanie techniczne
i profesjonalizm. Mial duzg liczbe przelacznikéw, podswietlane sensory

i mocno eksponowane wskazniki wyhylowe, niemal jak w sprzecie
profesjonalnym. Jednoczesnie starannie wykonana z profilu aluminiowego
przednia plyta obudowy, dostepna w dwdch wersjach kolorystycznych:
srebrnej i czarnej, w polaczeniu z plyta widrowa wykonczong ciemnym
fornirem dawala wrazenie elegancji i luksusu. To nie bylo juz radio



do mebloscianki, lecz zaawansowany sprzet dla audiofila z duzym
mieszkaniem. Przeznaczony dla szcze¢sliwych (i zamoznych) posiadaczy
doméw jednorodzinnych magazyn ,,Twdj Dom” w pierwszym numerze

z roku 1980 w artykule pod tytulem Zycie z Hi-Fi pisak ,,Z obserwacji trendéw
Swiatowych, a takze wynikow przeprowadzonej z inicjatywy klubéw Hi-Fi
ankiety wida¢ wyraznie, ze w dziedzinie sprzetu elektroakustycznego
przyszlo$¢ nalezy do stereofonicznych zestawow klasy Hi-Fi, pozwalajacych
na odtwarzanie w domu muzyki z duza wiernoscia”* i fantazjowal na temat
calego ekosystemu telewizorow kolorowych, magnetowidéw, wzmacniaczy,
magnetofonow, gramofonoéw i telegazety, ktére — wedlug autora - juz
niedlugo mialy zagos$ci¢ w polskich domach. Jak wida¢, niezaleznie

od dramatycznego kryzysu gospodarczego, u progu lat 80o. sprzet hi-fi
wyznaczal horyzonty aspiracji, statusu i prestizu.

Wysoki status domowych sprzetéw elektrycznych i elektronicznych

w powojennej Polsce, na ktéry wskazuja migdzy innymi teksty kultury,
wynika z utozsamienia ich z postgpem cywilizacyjnym i nowoczesnoscia -
bardziej nawet w wymiarze indywidualnym, niz, jak chcialyby wiadze,
panstwowym. Byly obiektem dumy i podziwu, a kazdy nowy zakup
traktowany byl jak kamien milowy w Zmudnym procesie ,,dorabiania si¢”,
czy — skromniej - dazenia do ,,normalnosci”. Natomiast formy tych
przedmiotéw byly wypadkowga wielu czynnikéw, z ktérych znana ze Stanéw
Zjednoczonych stylizacja byla tylko jednym z elementéw. Przy czym nie miala
ona na celu zwigkszenia konsumpcji, jak to mialo miejsce w krajach
»kapitalistycznych”, lecz mogla by¢ realizacja ambicji projektanta, prébg
uatrakcyjnienia produktu przeznaczonego na eksport, reakcja na modg,

a nawet korzystnym wynikiem presji na politykéw lub dyrektoréw
przedsigbiorstw. Poza tym na wyglad i funkcjonowanie sprz¢tow wplywaly
mozliwos$ci technologiczne, status projektanta, biezaca polityka, dostep

do surowcéw i wiele innych czynnikéw. Szukajac zZrdédel form czesto
anonimowych, niepokazywanych na wystawach i w publikacjach historyczno-
projektowych przedmiotow, nalezaloby tez siggnac - jak sugeruje Wojciech


https://formy.xyz/wp-content/uploads/2022/12/radmor-fot-grzegorz-strzelewicz-img_8204-formy.jpg

Wybieralski — do biografii polskich artystow plastykéw, ktorzy czesto byli
zatrudniani lub dorabiali w spéldzielniach lub przedsigbiorstwach. Ci malarze
lub rzezbiarze odpowiedzialni byli za nadawanie form obiektom. By¢ moze
jeszcze ciekawsze jest to, jak sprzety elektryczne i elektroniczne wplywaly

na caly ,,ekosystem” przedmiotéw konsumpcyjnych kupowanych i uzywanych
przez Polakow, w jakie wchodzily zestawienia i jakie zmiany powodowaly.
Interesujace s3 zwigzki radioodbiornikéw z meblo$ciankami i status
telewizora lub radia jako mebla, a takze to, jak pojawienie si¢ jednych
obiektéw ,,detronizowalo” inne. Wreszcie, wazne jest to, jakie funkcje — poza
tymi wpisanymi w sam przedmiot — sprzety te posiadaly. Pokazuje to zupelnie
inny niz rynkowy sposéb wielowatkowego wplywania na formy i uzytkowos¢
przedmiotow.

Wszystkie te — ujete z koniecznosci szkicowo - spostrzezenia, wskazuja

na mozliwo$¢, a by¢ moze nawet koniecznos¢ nowej konceptualizacji historii
powojennego polskiego wzornictwa, ktéra ujmowalaby jak najszerszy splot
czynnikow wplywajacy na formy i uzytkowos¢ obiektéw faktycznie
wyprodukowanych i funkcjonujacych na rynku, a takze zwiazki miedzy tymi
przedmiotami oraz mig¢dzy przedmiotami a calymi Srodowiskami domdw,
sklepéw czy przestrzeni spolecznych. Taka analiza, si¢ggajaca zarowno

do obszaru produkgcji, jak i konsumpcji, pozwolilaby przekroczy¢
rozpowszechnione, cho¢ malo produktywne opowiesci o nieudolnosci
centralnie sterowanej gospodarki, ktéra niemal automatycznie mialaby
ograniczac rozwdj technologii i wzornictwa, a zatem skutkowa¢ malo
dostepnymi, nieciekawymi wzorniczo (z kilkoma chlubnymi wyjatkami) i zlej
jakosci produktami. To ujgcie sugeruje, Ze jedynie rynek nastawiony

na konsumenta i ciagly wzrost, stymulowany przez nieustanne
technologiczne i dizajnerskie innowacje majace zagwarantowac ciagly popyt,
moze wygenerowac dobre produkty. Ma to si¢ odbywa¢ dzigki motywowanym
koniecznoscia zarobku inwestycjom w badania i rozw¢j oraz, méwiac
ogolnie, w projektowanie. Zalozenie to nie tylko nie oddaje sprawiedliwosci
wielu doskonalym projektowo i funkcjonalnie przedmiotom powstalym

w Polsce Ludowej, lecz takze jest niebezpieczne z powodoéw dotyczacych juz
nie przeszlosci, lecz przysziosci, bowiem wspiera niezwykle szkodliwy
spolecznie i sSrodowiskowo paradygmat planowego postarzania produktu.

Prébe innej narracji niz najbardziej rozpowszechniona opowies¢

0 ,gospodarce planowej” przeciwstawionej ,,wolnemu rynkowi””” proponuje
amerykanski historyk Brian Porter-Szlics’’. Pisze on o gospodarce
zorientowanej na konsumenta (system ,kapitalistyczny”) i gospodarce
zorientowanej na producenta (system ,,komunistyczny”),

z ktorych ta pierwsza dba o to, by kupowano jak najwig¢cej produktow,

a zatem szuka tez sposobdw na ich sprzedaz - jednym z nich jest inwestycja
w technologie i wzornictwo. Natomiast ta druga interesuje si¢

tylko zwigkszeniem produkcji, nie dbajac o to, co trafi na rynek. Porter-



Szlcs, piszac o porazce gierkowskiego planu inwestycji za pozyczone

z Zachodu pieniadze, by produkowac towary na eksport na tenze Zachod,
podsumowuje: ,,Rozmaite czynniki wystepujace w systemie komunistycznym
sprawialy, Ze przedsi¢biorstwa nie mialy motywacji do $cislej kontroli jakosci.
Kierownicy zakladéw przemyslowych nie musieli przejmowac si¢
zadowoleniem klientow i niemal nikt w Polsce nie mial doswiadczenia

w marketingu i handlu, wigc polskie towary sprzedawane za granica wkrétce
zaslynely z marnego wykonania, a ogromny procent zwracano z powodu wad.
Nie wynikalo to z braku kompetencji pracownikéw. Po prostu funkcjonowali
oni w systemie, ktory nie byl zorientowany na konsumenta””". W $wietle
tego, co zostalo powiedziane wyzej, takie podsumowanie jawi si¢ jako

co najmniej niesprawiedliwe. Polskie wyroby rynkowe mialy rézna jakos¢,
na co wplywaly rozmaite, czesto zalezne od jednostkowych decyzji czynniki.
Niemniej jednak interesujaca jest proba pomyslenia o gospodarce

i konsumpcji w PRL-u poza dogmatami o nieefektywnej ekonomii centralnie
planowanej. Ekonomia ta, jak wida¢ na przykladzie oméwionych wyzej
sprzetéw, mogla by¢ efektywna w niektérych przypadkach. W innych razach
si¢ nie sprawdzala, co moglo mie¢ wielorakie przyczyny. Jednak szczegdlowe
przyjrzenie si¢ polskiemu wzornictwu z Polski Ludowej z perspektywy
obiektéw - lepszych lub gorszych - faktycznie funkcjonujacych na rynku,

a nie pieknych prototypéw niewdrazanych przez t¢ ,,zla, nieefektywna
gospodarke” mogloby doprowadzi¢ do stworzenia alternatywnej wobec
anglosaskiej historii wzornictwa, ktéra nie bylaby oparta na poréwnywaniu
lub zestawianiu polskich dokonan z tym, co dzialo si¢ w krajach Europy
Zachodniej i USA, traktowanych jak wzorzec z Sevres dizajnu. Taka historia
stanowilaby opowies¢ odrebna i oddajaca sprawiedliwo$¢ zarowno wybitnym
wzorniczo obiektom, jak i tym, ktére byly po prostu potrzebne i spelnialy
swoje funkcje, oraz ludziom, ktérzy wokol tych obiektéw budowali swoje
biografie zaréwno jako projektanci, jak i uzytkowniczki i uzytkownicy.

Wykorzystano fotografie zamieszczone w ksiazce: Rzeczy pospolite. Polskie
wyroby 1899-1999 | Common Wealth: Polish Products, red. C. Frejlich, Bosz,
Rzecz Pigkna, Krakéw — Olszanica 2001.
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W polskiej historiografii dotyczacej wzornictwa dominuja dwa nurty,

z ktérych pierwszy skupiony jest na wybitnych, lecz cz¢sto jednostkowych
realizacjach. Drugi natomiast podkres$la negatywny wplyw centralnie
sterowanej gospodarki na projektowanie i produkcje przedmiotéw
konsumpcyjnych, co prowadzi najcz¢sciej do konkluzji méwiacych

o nieadekwatnej podazy i niskiej jakosci produktéw codziennego uzytku.
Artykul podejmuje prébe przesledzenia zycia spolecznego i roznorodnych
czynnikéw warunkujgcych przemiany formalne sprzetéw elektrycznych

i elektronicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem radioodbiornikéw.
Rezultatem ma by¢ propozycja poszukania alternatywnych narracji
dotyczacych wzornictwa z czaséw Polski Ludowej, ktdére ukaza jego
odrebnos¢ i specyfike¢ warunkowana szczegdlnymi kontekstami zaréwno
spolecznymi, jak i ekonomicznymi, politycznymi i technologicznymi. Takie
podejscie, skupione przede wszystkim na produktach wdrazanych

i funkcjonujacych w codziennosci, ma pozwoli¢ na odejscie od normatywnych
dyskursow i zastapienie ich analiza funkcjonowania i roli obiektow
wzornictwa w spoleczenstwie.

dostep: 10.04.2026
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3 Between Furniture and Apparatus.
Towards the Social History of Electric
and Electronic Devices in Post-war
Poland

Polish historiography recognises two major directions in reference

to industrial design. The first one is focussed on brilliant, but often singular
items. The other, in turn, emphasises the negative effect of the centrally-
controlled economy on design and production of consumer goods, which
usually leads to conclusions about inadequate supply and low quality of the
everyday use products. The article attempts to investigate the social life and
various factors as conditions for formal changes to electric and electronic
devices, with particular focus on radio sets. It is intended to come up with
alternative narratives regarding industrial design of the People’s Republic of
Poland to show its distinctiveness and unique character qualified by specific
social, economic, political and technological contexts. Such an approach,
focussed mainly on products implemented and functioning in everyday
reality, is meant to depart from normative discourses and replace them with
the analysis of the function and role of industrial design objects in the society.

Keywords: history of industrial design, radio set, electronic equipment,
People’s Republic of Poland, technology



