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Historyk sztuki, absolwent Wydziatu
Nauk Historyczno-Pedagogicznych
Uniwersytetu Wroctawskiego

oraz Wydziatu Nauk Historycznych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

w Toruniu, wyktadowca Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, uczestnik
polskich i miedzynarodowych
projektéw badawczych, miedzy
innymi digitalnego programu
inwentaryzacji zabytkéw

oraz stownika hierarchicznego pojeé
dla dziedzictwa kulturowego,
kurator wystaw, w tym wystawy
Wtadystaw Wincze. Wnetrza

w Muzeum Architektury

we Wroctawiu, autor ksigzek

i artykutow naukowych zwigzanych
z historig sztuki sredniowiecznej,
nowozytnej i nowoczesnej, historig
wzornictwa, dziedzictwem
kulturowym oraz turystyka
kulturowa.

3 tLadowski warsztat pracy
na przyktadzie tworczosci Olgierda
Szlekysa i Wtadystawa Winczego

Charakterystyczng cecha projektéw artystycznego duetu
Olgierda Szlekysa i Wiadystawa Winczego byla
wielokrotnie podkreslana fascynacja tworzywem, zatem
skrupulatna selekcja materialu stolarskiego pod katem
wiasciwosci i struktury drewna, a w ostatecznej fazie
akcentowanie morfologicznych cech wykorzystywanych
SUrOWCOw.

Wstep

Podnoszenie kultury materialnej do rangi twérczosci artystycznej stalo si¢
istotnym zaloZeniem jednej z najwazniejszych organizacji artystycznych

IT Rzeczypospolitej, jakg byla Spoldzielnia Artystéw ,,Lad”. Podstawg
dzialalnos$ci warszawskiego ugrupowania bylo zorganizowanie pracy wokot
warsztatow jako miejsca opracowywania nowych wartosci artystycznych

i Zrédla krzewienia nowych koncepcji plastycznych zakorzenionych jednak
w rodzimej tradycji sztuki stosowanej. Towarzyszyla temu Scisla wspdlpraca
artystow z wykwalifikowanymi rzemieslnikami, ktérzy czesto stawali sig
rownoprawnymi czlonkami zespoléw tworczych, a takze poglebione studia
materialowe prowadzace do poznania wlasciwosci tworzyw. Cele spéldzielni
starali si¢ realizowa¢ w praktyce Olgierd Szlekys, kierownik jej
doswiadczalnej stolarni, oraz Wladyslaw Wincze, ktérzy warsztatowe metody
pracy z powodzeniem przeniesli do stworzonej od podstaw i sprawnie
zarzadzanej pracowni stolarskiej dzialajacej w okupowanej Warszawie.
Charakterystyczna cechg projektéw duetu artystycznego byla fascynacja
tworzywem, ktéra wynikala z opanowania wiedzy na temat wlasciwosci

i struktury materialu stolarskiego. Tego typu studia i obserwacje prowadzone

w warunkach eksperymentalnej przestrzeni warsztatowej umozliwily obu
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artystom wypracowanie w projektowanych meblach szeregu funkcjonalnych
rozwigzan wyznaczajacych dalsze kierunki rozwoju polskiej sztuki uzytkowe;j
czasOw powojennych. Charakterystyczna cecha projektow artystycznego
duetu Olgierda Szlekysa i Wladyslawa Winczego byla wielokrotnie
podkreslana fascynacja tworzywem, zatem skrupulatna selekcja materialu
stolarskiego pod katem wlasciwodci i struktury drewna, a w ostatecznej fazie
akcentowanie morfologicznych cech wykorzystywanych surowcow.

Warsztaty Krakowskie a nowa organizacja miejsca pracy tworczej

»O ile dawniej gléwnym celem nauczania bylo poznanie starych styléw
zdobniczych, a nawet na poczatku nowego ruchu wciaz jeszcze postugiwano
si¢ glownie ornamentem, o tyle teraz wskutek nowych pojec o celu i materiale
musial si¢ zmieni¢ program. Nauka w warsztacie, zamiast dawnej nauki przy
stole rysunkowym, stala si¢ istota nauczania. Tu musial uczen sam zdobywac
umiejetno$¢ tworzenia ksztaltu w pewnej technice, musial wlasnorecznie
wykrada¢ danemu materialowi tajemnice wlasciwej mu formy” - pisal w 1907
roku Hermann Muthesius w ksiazce Kunstgewerbe und Architektur, ktéra dwa
lata pézniej wydalo Miejskie Muzeum Techniczno-Przemyslowe w Krakowie
z przedmowa i w tlumaczeniu Jerzego Warchalowskiego, teoretyka i krytyka
sztuki, jednego z czolowych animatoréw reformy polskiej sztuki stosowane;j .
Nowatorskie idee Muthesiusa, przeszczepione na grunt niemiecki z wysp
brytyjskich, jako wynik fascynacji ruchami reformatorskimi sztuk i rzemiost,
znalazly takze dogodne warunki rozwoju w Polsce. Powstale w 1913 roku
Warsztaty Krakowskie za nadrzedny cel pracy twérczej stawialy doskonala
znajomo$¢ rzemiosta, opanowanie techniki wykonawczej oraz zrozumienie
wlasciwos$ci materialowych jako podstaw ksztaltowania formy. W szeregi
Warsztatow, procz artystow i architektow zwigzanych z krakowska Akademia
Sztuk Pigknych i Miejskim Muzeum Techniczno-Przemyslowym,
przyjmowano takze — co stanowilo istotng nowo$¢ — rzemieslnikoéw, jako
rownoprawnych twércéw sztuki stosowane;j. Ich rola, przy artystyczno-
wytworczym charakterze dzialalno$ci ugrupowania i przy jednoczesnym
traktowaniu talentu i indywidualno$ci artystycznej pozbawionej podstaw
praktycznych jako przebrzmialej zaszlosci wieku ubieglego, wysuwala si¢

na plan pierwszy w tworzeniu warunkéw do pracy zespolowej. Scista
wspolpraca artystow z rzemieslnikami prowadzila do lepszego przyswojenia
wiedzy plastycznej i technicznej, zapoznania si¢ z narzedziami
wytwarzajacymi, opanowania metod obrébki materialéw i wydobycia ich
wartosci strukturalnych. W obliczu nowych zadan, jakie stawiano sztuce,

to jest SciSlejszego powigzania tworczosci z Zyciem codziennym, wyrwania
sztuki z okoéw zbytkownej elitarnosci nacechowanej manig dekoracyjnosci

i pragnienia uczynienia z niej kodu zrozumialego dla szerszego grona
odbiorcéw, koniecznym elementem praktyki twérczej bylo zglebianie wiedzy
o technologii i procesie powstawania wyrobow sztuki uzytkowe;j.
Uruchomione pod auspicjami Warsztatow w nowym gmachu Muzeum
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Techniczno-Przemyslowego eksperymentalne pracownie: stolarska,
metaloplastyczna, introligatorska, ceramiczna, tkacka i zabawkarska,
oferujace kursy doksztalcajace nie tylko dla oséb doroslych, ale takze dla
dzieci i mlodziezy, staly si¢ miejscem krzewienia wiedzy praktycznej

i poszukiwania nowych metod pracy.

Spoldzielnia Artystow ,tad”

Dzialalno§¢ Warsztatéw Krakowskich znaczaco przyczynila si¢ do sukcesu
polskiego pawilonu na Mi¢dzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej

i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku, jednak rok po jej zakonczeniu, gléwnie
z uwagi na przeniesienie si¢ licznego grona artystéw i artystek z Krakowa

do Warszawy i podjecie pracy w stolecznej Szkole Sztuk Pigknych,
organizacja zostala rozwigzana. Niejako kontynuacja dzialalno$ci Warsztatow
w nowych warunkach spolecznych i politycznych stala si¢ powolana do Zycia
w pazdzierniku 1926 roku Spoldzielnia Artystow ,,Lad”. Rozwini¢ciem idei

i zaloZen dotychczasowej dzialalnosci grupy twércéw na gruncie krakowskim
byly cele warszawskiej spoldzielni zawarte w jej statucie, a wigc:
»projektowanie i wyrdb tkanin, oraz sprzetdéw z drzewa, metalu, szkla i gliny
z wyraznym dazeniem do doskonalosci formy, surowca i wykonania””.
Podstawg dzialalnosci nowego ugrupowania bylo zorganizowanie pracy,
wzorem niedawnych doswiadczen krakowskich, wokol warsztatéw, jako
zrodla inspiracji koncepcji plastycznej. Towarzyszyly temu poglebione studia
materialowe prowadzace do poznania wilasciwosci tworzyw, ktoére

w realizowanych projektach mialy zyskiwa¢ doskonalos¢ wykonawcza.

Tak o koniecznos$ci koncentrowania pracy woké! warsztatow pisal
wspomniany juz Jerzy Warchalowski, wspoélzalozyciel ,,Ladu”: ,,Weszlismy juz
w okres, w ktérym nie méwi si¢ o sztuce, o stylu, o swojskosci, przynajmnie;
miedzy artystami, lecz o najistotniejszych rzeczach, ktore jedynie moga
interesowac plastyka przy robocie samej, jak material, technika i forma.
Pojecia te tak Scisle lacza si¢ z warsztatem i z opanowaniem go w calo$ci
przez plastyka, ze zrozumialym sie staje coraz silniej odczuwana potrzeba
wlasnych warsztatéw, gdzie z calg swoboda, a zarazem z najwyzszym
wysilkiem wykuwac¢ si¢ ma ten ksztalt kazdego przedmiotu z danego surowca
za pomoca okreslonego technicznego procesu”.

Postulatu utworzenia wlasnych pracowni nie od razu jednak udalo si¢
zrealizowa¢. W zwiazku z tym, ze wigkszos¢ czlonkow spoldzielni byla
zawodowo zwigzana z warszawska Szkolg Sztuk Pigknych (miedzy innymi
Jozef Czajkowski, Wojciech Jastrzebowski, Karol Tichy), przy produkcji mebli
przez kilka lat korzystano z tamtejszych warsztatow znajdujacych si¢

w budynku przy Wybrzezu Kosciuszkowskim 37, gdzie realizowano gléwnie
mniejsze zamowienia. Wigksze projekty, zwiazane najczesciej

z kompleksowymi zleceniami aranzacji wnetrz i mebli, kierowano do licznych
prywatnych zakladéw stolarskich i tapicerskich, fabryk mebli, a takze firm
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brazowniczych i o§wietleniowych®. Tego typu wspdlpraca eliminowala jednak
mozliwos¢ dokonywania korekt i wprowadzania zmian w trakcie realizacji
zlecen. Problemy lokalowe starali si¢ takZe rozwigzywac¢ sami czlonkowie
spoldzielni, ktérzy na potrzeby produkcyjne udostepniali wlasne pracownie,
byli to na przyklad Wojciech Jastrz¢gbowski w Warszawie i Maria Bielska-
Kunczynska w Blinowie. Cz¢$¢ produkcji stolarskiej przez pewien czas
odbywala si¢ takze w wytworni ceramicznej Juliana Mickuna przy

ul. Czerniakowskiej 203°. W 1934 roku spéldzielnia wynajmowala niewielki
lokal przy ul. Wroniej 69, natomiast warsztaty stolarskie zostaly utworzone
dopiero w 1936 roku we wzniesionym dwa lata wczesniej budynku przy

ul. Gérezewskiej 14, gdzie dzialaly juz tkalnia i farbiarnia. Kierownictwo
artystyczne i techniczne stolarni powierzono Olgierdowi Szlekysowi. Jak
pisze Maria Dlutek, ,,pracownia przy ul. Gorczewskiej, a wezesniej - w Szkole
Sztuk Pigknych i przy ul. Czerniakowskiej, stuzyly artystom przede wszystkim
jako warsztaty doswiadczalne. Tu rzemieslnicy pod nadzorem projektantow
wykonywali meble o eksperymentalnych konstrukcjach (Kurzatkowski:
krzeslo »z piérkami«), sprawdzali w materiale ksztalt i funkcjonalno$¢ mebli,
z ktérych wyprébowane modele powtarzali potem w wigkszej ilosci
egzemplarzy””.

Pracownia meblarska tadu

W chwili obj¢cia kierownictwa ladowskiej pracowni meblarskiej Olgierd
Szlekys liczyl 28 lat i mial juz za sobg dluga droge edukacji artystyczne;j.
Nauke rozpoczal na wydziale meblarstwa w Technikum Artystyczno-
Przemyslowym dzialajagcym przy Akademii Sztuki w Leningradzie, nastepnie
po przyjezdzie do Polski zglebianie wiedzy projektowej kontynuowal

na wydziale architektury wnetrz w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych

i Przemyslu Artystycznego w Poznaniu. Po ukonczeniu nauki w Poznaniu
przeniost si¢ do Warszawy, gdzie rozpoczal szescioletni okres studiow w ASP.
Wieloetapowy proces edukacji w zakresie projektowania wnetrz, podczas
ktérego Szlekys przyswoil reguly stolarskiego rzemiosla artystycznego,
zapoznal si¢ z warsztatem pracy tworczej i procesem obroébki drewna, a takze
opanowal umiejetnos¢ projektowania i wykonywania mebli, sprawil,

ze artysta swobodnie poruszal si¢ na polu réznorodnych wyzwan
projektowych i warsztatowych. Tuz po zakonczeniu nauki w Poznaniu,

a na poczatku studiéw warszawskich, poznanski periodyk ,,Przeglad
Stolarski”, adresowany do rzemies$lnikéw i producentéw mebli, opublikowal
cztery projekty wnetrz Szlekysa, z mozliwo$ciag wykorzystania i powielenia
zamieszczonych projektow’. Zaprezentowane tam funkcjonalne sprzety

o prostej konstrukcji, oparte na formie czytelnych bryl geometrycznych,
pozbawione zbg¢dnych elementéw dekoracyjnych, staly si¢ zapowiedzia
pdzniejszych wyboréw i koncepcji projektowych artysty. W 1935 roku, jeszcze
w trakcie studiéw warszawskich, Szlekys zostal przyjety w szeregi Spéidzielni
Artystow ,,Lad” w wyniku konkursu dla czlonkéw Zwigzku Studentow
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Wydzialu Architektury i studentéw wydzialu architektury ASP na projekt
pokoju mieszkalnego®. Wydarzenie to mialo zasadnicze znaczenie dla
dalszych zawodowych loséw artysty i pozwolilo na poglebiona wspdlprace

z gronem wybitnych reprezentantéw sztuki wnetrz. Duze doswiadczenie

w dziedzinie projektowania architektury wnetrz, a takze nabyte umiej¢tnosci
praktyczne przyczynily sie w krotkim czasie po wstapieniu do Ladu

do powierzenia mlodemu Szlekysowi odpowiedzialnej funkcji kierownika
doswiadczalnej pracowni stolarskiej, o ktora zabiegali inni projektanci mebli.

Zasada obecng od poczatku istnienia Ladu przy produkcji mebli bylo sieganie
po rodzime gatunki drewna, to jest w gléwnej mierze sosng, takze sosn¢
wypalang - ktdra to technike¢ wprowadzil i z upodobaniem stosowal Roman
Schneider - jesion, brzost, jawor, wigz lub czarny dab. Wykorzystywano
najcze¢sciej drewniany masyw, unikajac pokrywania mebli fornirami, w czym
uwidacznialo si¢ zamilowanie do akcentowania naturalnych waloréw surowca
i postulowana w tym czasie prawda materialu. Eksperymentalna pracownia
stolarska zatrudniala 15 pracownikow, w tym doswiadczonych stolarzy,
miedzy innymi absolwentéw szkoly stolarskiej w Zawicho$cie. Wysokie
standardy projektowe i wykonawcze owocujace dobrg jako$ciag wytwarzanych
sprzetow niejednokrotnie wymuszaly na wspoélpracujacych z artystami
rzemieslnikach zmian¢ nawykéw pracy, przestawienie si¢ na produkcje
precyzyjniejsza, a przez to bardziej pracochlonna. Cze¢sto wykorzystywano
eksperymentalne techniki wykonawcze, weryfikowano w praktyce
roznorodne koncepcje, korygowano je na etapie tworzenia modeli. Szlekys
staral si¢ optymalnie wykorzystywa¢ wiedz¢ i doswiadczenie stolarzy

do wprowadzania nowych rozwiagzan konstrukcyjnych, przy jednoczesnym
eliminowaniu przejawdw rutyny, czesto obecnej w pracy starszej kadry
rzemie$lniczej. Dysponujac spora wiedza praktyczna, sam potrafil dostosowac
odpowiednie rozwigzania techniczne do danego projektu. Przeszkoda

w stosowaniu efektywnego trybu pracy byly jednak niedogodne warunki
produkcyjne oraz brak profesjonalnego zestawu sprzetéw i narzedzi, ktére
starano si¢ wraz z intensyfikacja zlecen na biezaco uzupelniac.

W 1936 roku do Ladu zostal przyjety Wladyslaw Wincze, absolwent wydzialu
malarstwa warszawskiej ASP, w tym czasie asystent Jozefa Czajkowskiego
w utworzonej przez Wojciecha Jastrzebowskiego Pracowni Kompozycji Bryl
i Plaszczyzn. Wczesniejszy okres artysta spedzil w Warszawie, gdzie od roku
1925 studiowal architekture na Politechnice Warszawskiej oraz malarstwo
w Szkole Sztuk Pigknych (od 1932 roku ASP) w pracowniach profesoréw
Karola Tichego i Tadeusza Pruszkowskiego. Jednak zainteresowania
Winczego coraz bardziej ewoluowaly w strong sztuki uzytkowe;j.
Ukoronowaniem nowej pasji tworczej bylo zaproszenie do przedstawienia
Radzie Ladu zestawu mebli, uzyskanie czlonkostwa spéldzielni

i zaangazowanie si¢ w prace projektowe.

5/15



Nr 5/2020 Warsztaty i projektowanie

FORMY.xyz

Spotka autorska

Il. 1. Wnetrze stolarni spotki autorskiej Olgierda Szlekysa
i Wtadystawa Winczego, ok. 1942-1944, ASP we Wroctawiu

Publikacja 28.06.2020

Okupacyjny okres dzialalnosci warsztatu stolarskiego Ladu wiazal si¢

ze wspolpracg Winczego i Szlekysa pod szyldem zainicjowanej w kwietniu
1941 roku spdlki autorskiej, mieszczacej si¢ przy ul. Hoene-Wronskiego 15

w Warszawie. Budynek dawnego warsztatu przy ul. Gorczewskiej zostal
zniszczony podczas bombardowan stolicy. Organizacj¢ pracy w nowej
stolarni szczegolowo opisal Wiladyslaw Wincze®. Miescila si¢ ona w budynku
dawnego przedszkola dla dzieci pracownikéw Sejmu i skladala si¢ z kilku
pomieszczen, ktore pelnily funkcje kreslarni, bedacej sercem warsztatu,
magazynow drewna oraz warsztatu stolarskiego (il. 1). Praca opierala si¢

na kreatywnosci obu artystéw i kwalifikacji zatrudnionych stolarzy,

ktdrzy odegrali niemalg rol¢ w procesie tworczym. Byli to: Wladyslaw
Jaworski — pézniejszy wspotudzialowiec spéiki — Henryk Domagalski i Stefan
Rogaczewski. Jednak motorem napedowym calego przedsiewziecia byly
dopelniajace si¢ role wlascicieli spolki — Szlekys pozostawal odpowiedzialny
za aspekty technologiczne procesu produkcyjnego, Wincze za$ wnosil, jak
sam pisal, ,,poczucie formy i latwos$¢ operowania nig”'“. Obaj artysci, z uwagi
na ograniczone mozliwosci dobierania liczniejszego grona
wspolpracownikéw, zajmowali si¢ takze wstepnymi etapami
przygotowawczymi cyklu produkcyjnego, dbali o nieprzerwany, odpowiedni
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iloSciowo zaséb drewna, segregowali, a nast¢pnie dostarczali wybrane deski
do obrobki maszynowej, wykonywali takze wlasnorg¢cznie druciane siatki,
ktore stanowily element konstrukcyjny skladanych kanap. Podobnie jak

w czasach przedwojennych, réwniez obecnie projekty dwojki
wspolpracownikéw byly oparte gldwnie na wykorzystaniu litego drewna,
unikano uzywania oklein, nie stosowano takze intarsji. Charakterystyczna
cechy projektéw artystycznego duetu, ktérg obaj artysci zawdzieczali praktyce
ladowskiej, obecna nastgpnie w ich pdzniejszej indywidualnej pracy tworczej,
byla wielokrotnie podkreslana fascynacja tworzywem, a zatem skrupulatna
selekcja materialu stolarskiego pod katem wlasciwosci i struktury drewna,
natomiast w kolejnym etapie akcentowanie morfologicznych cech
wykorzystywanych surowcow, takich jak: rysunek uslojenia, barwa

czy na przyklad obecnos$¢ sekéw, ktédrym przydawano walor dekoracyjny.
Artystycznym wyzwaniem byly réwniez elementy techniczne konstruke;ji
mebli, na przyklad wigzania stolarskie lub interesujacy uklad zestawianych
desek. Wincze odkryl i z upodobaniem eksploatowal rzezbiarski potencjal
materialu stolarskiego, o ktérym pisal w nastgpujacy sposob: ,,Material
drzewny mogl si¢ sta¢ tworzywem rzezbiarskim nawet w stolarstwie.
Odpowiednia obrdbka deski, jej skosne zgrubienie lub zwezenie, umiejetne
zastosowanie dluta przy sfazowaniu, zastosowaniu rowka faldujacego
powierzchni¢ lub uwypukleniu cze¢sci tej powierzchni, dodawaly sprzetom
wartosci rzezbiarskich”". Procz stosowania tego typu rozwigzan niektore
projekty uwzglednialy takze obecno$¢ elementéw snycerskich w postaci
plaskorzezbionych owocow, dekoracji roslinnych, a takze humorystycznych
motywdw figuralnych, za wykonanie ktérych odpowiadal Waclaw Kowalik,
pozostajacy w $cislej wspolpracy z artystami (il. 2). Praca w nadzwyczajnych
warunkach wymuszala opanowanie przez Winczego umiejetnosci
poslugiwania si¢ narzedziami stolarskimi, ktorg Szlekys zdobyl w czasach
nauki w Leningradzie. Bez tego typu kwalifikacji projektant byl skazany

na podejmowanie czysto teoretycznych decyzji, natomiast poznanie rzemiosla
bylo tym bardziej nieodzowne, Ze pracownia nie byla wyposazona

w jakiekolwiek technicznie zaawansowane maszyny produkcyjne,
wymuszajac konieczno$¢ zaangazowania si¢ w prace calego zespolu.
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Il. 2. Olgierd Szlekys, Wtadystaw
Wincze, Wactaw Kowalik,

kredens, 1943 (odtworzenie
projektu 1978), ASP we Wroctawiu

Il. 4. Olgierd Szlekys, Wtadystaw Wincze, kredens, ok. 1943-
1946, fot. Stefan Mieleszkiewicz

Il. 3. Olgierd Szlekys, Wtadystaw Wincze, sekretarzyk, 1943-
1944, odtworzenie projektu 1978, ASP we Wroctawiu

W czasie dzialalnosci okupacyjnej spdtka urzeczywistnila kilkanascie
projektéw wnetrz i zestawow mebli. Artysci realizowali wylacznie wlasne
projekty, wlaczajac do swojej oferty miedzy innymi meble zaopatrzone
w pomystowe konstrukcje zaluzjowe, ktére zastosowanie odnajdywaly

w kredensach, szafkach, sekretarzykach, a takze oryginalnych, starannie
wykonanych barkach i serwantkach (il. 3, 4)"*. Wowczas powstaly takze
najslynniejsze projekty artystéw — dziecigcy zydelek Sarenka i tak zwany
zydel ladowski, ktére byly produkowane réwniez po wojnie, stajac si¢
popularnym elementem wyposazenia polskich mieszkan (il. 5).
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Il. 5. Olgierd Szlekys, Wtadystaw
Wincze, zydel, proj. ok. 1941,

i zydelek Sarenka, proj. 1943,
fot. Homma

Stolarnia dla Winczego i Szlekysa byla swoistym azylem zapewniajacym

z jednej strony stabilno$¢ finansowg w trudnych ekonomicznie czasach,

z drugiej za$ odskoczni¢ od ponurej rzeczywistosci wojennej, cho¢ bylo
to zarazem miejsce dzialalno$ci konspiracyjnej, a takze produkcji réznego
rodzaju mebli zawierajacych skrytki na bron lub dokumenty.

Il. 6. Wtadystaw Wincze, tapczan-
potka, 1945, fot. ASP
we Wroctawiu
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Po wojnie, w nowych warunkach politycznych i gospodarczych, Szlekys

i Wincze zajeli si¢ przywracaniem dzialalnosci produkcyjnej Ladu, jako jego
nowi kierownicy. W celu przyspieszenia i usprawnienia procesu
produkcyjnego na uzytek spoldzielni przeznaczyli wlasna, okupacyjna
pracownie stolarska’. W tym czasie Lad przestawil si¢ na produkcje bardziej
przystepnych cenowo wielofunkcyjnych mebli dostosowanych do matych
mieszkan. Byly to gléwnie rozkladane kanapy, skladane stoly i tapczany-poiki.
Szczegblng popularnos¢ zyskal 6w ostatni mebel autorstwa Winczego,
produkowany przez wiele lat po wojnie (il. 6). W celu poszukiwania nowych
mozliwosci produkceyjnych z inicjatywy Haliny Jastrz¢bowskiej Szlekys

i Wincze trafili na Dolny Slagsk. W Klodzku i Polanicy uruchomiono stolarnie,
tkalnie i farbiarnie oraz rozpoczeto produkcje mebli i tkanin. Artysci podjeli
takze prace w Biurze Projektéw Centralnego Zarzadu Przemystu Drzewnego,
stawiajac sobie za cel podniesienie jakosci krajowego wzornictwa
meblarskiego. Jednak ze wzgledu na brak porozumienia z wladzami
centralnymi, a takze z powodu problemdéw osobistych, drogi niegdysiejszych
wspOlnikodw musialy si¢ rozejs¢. Wincze zrezygnowal z kierowania Ladem

i w 1948 roku zamieszkal we Wroclawiu, gdzie na zaproszenie Eugeniusza
Gepperta zajal si¢ organizacja Zakladu Metalu i Drewna w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Zostal jego kierownikiem, a nastepnie
dziekanem Wydzialu Architektury Wnetrz (il. 7, 8).

1L

Il. 8. Wtadystaw Wincze, fotel wyplatany, 1969, fot. Stanistaw
Sielicki

Il. 7. Wtadystaw Wincze, stolik, 1949, fot. Stanistaw Sielicki

Publikacja 28.06.2020

Trwajaca przeszlo ¢wier¢ wieku pedagogiczna aktywnos$¢ Winczego i jego
metody nauczania wyrastaly z doswiadczen zdobytych przed wojna
w warszawskiej ASP i pdzniejszej okupacyjnej praktyki stolarskiej. Autorski
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program spajal aspekty teoretyczne z praktycznymi. Przyswojenie historii
wnetrz i architektury, zglebienie réznorakich technik artystycznych,
opanowanie kursu kompozycji bryl i plaszczyzn, prowadzilo do praktycznych
zaje¢ warsztatowych i konstruowania przestrzennych modeli lub prototypéw.
Tym celom sluzyly dzialajace przy uczelni Zaklad Stolarski i Zaklad
Metaloplastyki. W szkolnych warsztatach powstaly migdzy innymi elementy
wyposazenia kilkunastu wnetrz zaprojektowanych przez Winczego dla

powojennej stolicy Dolnego Slaska (il. 9, 10)™*.

1. 9. Wystawa Wiadystaw Wincze.
Wnetrza, 2019-2020, Muzeum
Architektury we Wroctawiu,

fot. Michat Pietrzak

1. 10. Wystawa Wtadystaw Wincze.
Wnetrza, 2019-2020, Muzeum
Architektury we Wroctawiu,

fot. Michat Pietrzak

Gorzkim epilogiem historii dzialalnosci ,,}adowskich” warsztatow stolarskich
bylo przylaczenie spéldzielni do utworzonej z inspiracji Ministerstwa Kultury
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i Sztuki oraz Biura Nadzoru Estetyki Produkcji — Cepelii (Centrali Przemyslu
Ludowego i Artystycznego). Kontrola Cepelii wplynela na przeksztalcenie
statusu placowki o dotychczas eksperymentalnym charakterze w typowa
spoldzielni¢ produkcyjna o okreslonych planach, rygorach organizacyjnych

i dyscyplinie administracyjnej. Szczegdlnie dotkliwym skutkiem reorganizacji
bylo narzucenie wysokich norm produkcyjnych, marginalizacja kryteriéw
artystycznych i uleganie odgérnym nakazom kre¢pujacym swobodg twdrcza ™.
Wincze i Szlekys stanowczo, cho¢ w ostatecznosci bezskutecznie upominali
si¢ o zachowanie artystycznej niezaleznosci organizacji. Z czasem
zrezygnowali z wyrazniejszych form wspierania dzialalnosci spéldzielni.
Aktywno$¢ w tym zakresie ograniczyli jedynie do prezentowania swoich
aktualnych dokonan na jubileuszowych wystawach Ladu w warszawskiej
Zachecie.
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Abstrakt

Celem artykulu jest nakreslenie dzialalnosci warsztatowej jedne;j

z najwazniejszych organizacji artystycznych II Rzeczypospolitej, jaka byla
Spoldzielnia Artystow ,,Lad”. Jej zaloZenia tworcze syntetycznie okreslal
napisany jesienia 1926 roku statut, bylo to ,,projektowanie i wyréb tkanin,
oraz sprzetow z drzewa, metalu, szkla i gliny z wyraznym dazeniem

do doskonalosci formy, surowca i wykonania”. Podstawg dzialalnosci
warszawskiego ugrupowania bylo zorganizowanie pracy wokol warsztatéw
jako Zrodla inspiracji koncepcji plastycznej. Towarzyszyly temu poglebione
studia materialowe prowadzace do poznania wlasciwosci tworzyw. Cele
spoldzielni starali si¢ realizowa¢ w praktyce Olgierd Szlekys, kierownik jej
dos$wiadczalnej stolarni, oraz Wladyslaw Wincze, ktérzy w czasie niemieckiej
okupacji powolali do Zycia spolke autorska bedaca kontynuacja zniszczonych
w czasie dzialan wojennych warsztatéw , Ladu”. Charakterystyczna cecha
projektéw artystycznego duetu byla wielokrotnie podkreslana fascynacja
tworzywem, a zatem skrupulatna selekcja materialu stolarskiego pod katem
wlasciwosci i struktury drewna, a w ostatecznej fazie akcentowanie
morfologicznych cech wykorzystywanych surowcéw. Wlasciwosci te obecne
byly réwniez w dzialaniach podejmowanych przez artystéw podczas
indywidualnej pracy twérczej po zakonczeniu wojny.

Artykut dostepny online:

https://formy.xyz/artykul/ladowski-warsztat-pracy-na-przykladzie-tworczosci-olgierda-
szlekysa-i-wladyslawa-winczego/

dostep: 18.11.2025
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3 The “Lad” Artistic Cooperative
workshop exampled by the creative
work of Olgierd Szlekys and Wiadystaw
Wincze

The article aims to present the workshop activity of one of the most
significant artistic organizations of the interwar Poland - “Lad” Artistic
Cooperative. Its creative objectives were synthetically defined by the charter
written in the autumn of 1926: “design and production of textiles, objects of
wood, metal, glass and clay with the explicit drive towards the perfection of
form, material and execution”. The objective of the Warsaw-based group
activity was organizing its work around workshops as a source of inspiration
for artistic concepts. It was accompanied by in-dept study of materials
dedicated to learning about their properties. The Cooperative’s objectives
were put into practice by Olgierd Szlekys, the manager of an experimental
carpentry shop, and Wladyslaw Wincze; during German occupation, the two
artists founded an author’s partnership as a continuation of the “Lad”
workshops destroyed at warfare. The designs of this artistic duo were
characterized by the strongly emphasised fascination with material, and
therefore careful selection thereof for its properties and wood structure, and
the eventual stress put on the morphological properties of the used raw
materials. The same qualities were also present in the activities undertaken
by the artists during their individual creative work after the war.

Keywords: workshops, “Lad” Artistic Cooperative, author’s partnership,
Wincze Wladyslaw, Szlekys Olgierd
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