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[ Krytyka jako narzedzie projektowe.
Design odpowiedzialny

Jak wyglada wspdlczesna dyskusja o designie i jakie jest
w niej miejsce dla kryteriéw merytorycznych? Krytyczna
analiza designu i dotyczacego go dyskursu to narzedzie
tworzenia odpowiedzialnego wzornictwa.

Krytyka jako narzedzie projektowe. Design odpowiedzialny

Celem tego artykulu jest wykazanie, ze krytyka i zwigzana z nig weryfikacja
celu projektéw sama moze by¢ narzedziem projektowym. Na podstawie
wlasnych obserwacji postaram si¢ zarysowa¢ dwa dyskursy, w ktérych obrebie
dyskutuje si¢ o designie. Rozdzwigk migdzy tymi dyskursami wskazuje,

ze od designu oczekuje si¢ zasadnosci, ale jej definiowanie jest przedmiotem
narracyjnych manipulacji. Skupiam si¢ na sposobach dyskutowania

o projektowaniu, nie oceniam natomiast samych projektow.

Uwazam, Ze te manipulacje to przejaw ignorancji oséb piszacych o designie,
przejaw braku odpowiedzialnosci. Wobec tego dyskurs o designie rozdzielil si¢
na dwa nurty: akademicki, $wiadomy kryzysu nadprodukcji i poszukujacy
mozliwosci warto$ciowego wykorzystywania metodyki projektowania,

i lajfstajlowy, ktdry sluzy generowaniu kapitalu (réwniez kulturowego)

za pomoca tresci opartych na skojarzeniach i wizualnym charakterze
produktéw, z pominieciem namystu krytycznego.

Poslugujac si¢ opracowaniami teoretycznymi, nakresle, w jaki sposéb
projektanci i projektantki wplywaja na otaczajacg nas rzeczywistos¢

i dlaczego ich praca powinna by¢ rozpatrywana szerzej niz

tylko w perspektywie projektowania produktu. Wyjasni¢ réowniez, jak
postrzegam funkcje krytyki i jak krytyczna analiza designu moze stac si¢
narzedziem projektowym: otwiera¢ proces, angazowac¢ w niego nowych
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aktantéw, weryfikowac zalozenia, sprawdzac faktyczne cele projektow
oraz uwalnia¢ pelny potencjal designu. Sugeruje, ze krytyka designu jest
praca, ktdra zwigksza jego spoleczng uzytecznos¢.

Dwa dyskursy

Projektanci i projektantki juz dawno temu zorientowali si¢, ze ich zawod

nie musi ogranicza¢ si¢ do tworzenia produktéw. Jak pisze Monika Rosiniska,
posilkujac si¢ opracowaniem Alison J. Clarke, od lat 60. wzornictwo splata si¢
z antropologia i otwiera si¢ na praktyki krytyczne, wykraczajace poza
dotychczasowy, bioracy swdéj poczatek w modernizmie nawyk,

by porzadkowac i kategoryzowac rzeczywisto$¢'. Namyst oséb projektujacych
zwraca si¢ rowniez ku emancypacji i demokratyzacji projektowania, czego
skutkiem jest rozwdj praktyk partycypacyjnych”. Okazuje si¢, ze design wolny
od przymusu produkcji caly czas jest nam potrzebny.

Rozbrat ze wzornictwem podporzadkowanym potrzebom przemyshu i rynku
zachodzi rowniez w sferze symbolicznej, na przyklad przejawia si¢ w gescie
porzucenia przymiotnika ,, przemyslowe” w nazwie Wydzialu Wzornictwa
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych lub w otwarciu kierunkéw produkt

i projektowanie dla przyszlosci na szczecinskiej Akademii Sztuki

czy projektowanie interdyscyplinarne na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu. Na wielu uczelniach studentéw i studentki projektowania
ksztalci sie¢ w zakresie teorii i zwraca si¢ uwage na potencjal tkwiacy

w interdyscyplinarnosci, we wspolpracy z innymi dziedzinami nauki i sztuki.
Skutkiem upowszechnienia wzornictwa otwartego na inne jest wigc aktywne
uczestnictwo osob projektujacych w przedsiewzieciach artystyczno-
badawczych. Jesli wiec nie produkcja, to co?

Projektowanie nowych splotow

Metodologia designu ma zmienny i dynamiczny charakter bo projektowanie
dotyka tak wielu obszaréw, Ze wytyczenie granic warsztatu jest niemozliwe

i niepotrzebne - projektanci i projektantki wedruja za swoim terenem i jego
potrzebami, a w zaleznosci od potrzeb dobieraja narzedzia pracy. Kiedy
dotychczasowe metodologie projektowe otwieraja si¢ na inicjatywy badawcze
i krytyczne ,,powstajace semimetody, cho¢ wyosobnily si¢ ze swoich dziedzin
macierzystych, nie trwaja w izolacji, lecz z koniecznosci wlaczaja si¢ w inne
konstelacje i same przylaczaja do siebie elementy innych metod. Sploty
metodologiczne nie sa wigc przypadkiem, lecz cechg kluczowa dla uprawiania
nauki”” oraz designu.

Katarzyna Majbroda* wyjasnia, Ze etnografia transrelacyjna, jako splot
metodologiczno-epistemiczny, skupia si¢ na dostrzeganiu sprawczosci

i podmiotowosci innych gatunkéw obok ludzkiego. Nurt ten pozycjonuje



czlowieka jako uczestnika zlozonych relacji w $wiecie i skupia si¢ na ich
badaniu.

Przekraczanie klasycznych wyobrazen o czlowieku jako gléwnym
przedmiocie zainteresowania nauki i sztuki jest obecne w designie.

To kwestionowanie przybiera zwykle ksztalt dzialania na granicy
projektowania i aktywnosci artystyczne;j. ,,Projektowanie transrelacyjne” jest
o tyle problematyczne, ze silg rzeczy jego tworcami i odbiorcami sg przede
wszystkim ludzie.

O ile bionika, specyficzna dziedzina projektowania komercyjnego, zajmuje si¢
poszukiwaniem rozwigzan w §wiecie pozaludzkim i twérczym ich
wykorzystywaniem>, o tyle projektowanie transrelacyjne zajmuje si¢
designem rozwigzan dla $wiata pozaludzkiego, a czasami tez jego wtérnym
organizowaniem, sprowadzajac aktywno$¢ pozaludzkich podmiotéw

do modeli, do przewidywalnych scenariuszy zachowan, ktére mozna
podporzadkowad¢ wytycznym projektowym. Przykladowo jednym z projektéw
studia Centrala jest betonowa misa wypelniona roslinami wodnymi, ktére
wytwarzaja samooczyszczajacy si¢ mikroklimat, pozwalajac akwenowi
funkcjonowacd przez caly rok”. Uwazam ten projekt za niezwykle
wartosciowy, ale zastanawiam sig, czy te rosliny uczestnicza w procesie
projektowym (i sa jego aktantami) czy sa tylko narzedziem w dydaktycznej
pracy designeréw? Kto jest odbiorca tego projektus Na takie pytania moglaby
odpowiedzie¢ krytyczna analiza, jeszcze bardziej poszerzajac zakres wiedzy
produkowanej przez takie dzialanie projektowe.

Pozory partycypacji

Ze wzgledu na moja wlasna sympatie¢ dla tego nurtu cze¢sto wydaje mi sig,

ze design partycypacyjny jest lekiem na cale zlo tego $wiata. Ale tkwi w nim
zagrozenie. Instytucje i inwestorzy moga wykorzystywa¢ metody
partycypacyjne jako merytoryczng zapchajdziure i popadaé w fetyszyzacje
uczestnictwa’'. Hal Foster” wyjasnia, ze w $wiecie sztuki wartosci takie jak
autentycznos¢ i wyjatkowos$¢ zostaly zakwestionowane

przez postmodernistyczng krytyke, ale jest na to wytrych: poprzez
animowanie i angazowanie osob standardowo wykluczonych z dzialan
tworczych artysci i artystki produkuja pozory autentycznosci i wyjatkowosci
oraz autokrytycznego namyshu, ktéry instytucje przeksztalcaja w kapital
kulturowy. W przypadku designu instytucje oraz inwestorzy dzialaja czasami
wedlug identycznego scenariusza.

Metody partycypacyjne latwo wykorzystywac niekonsekwentnie, na przyklad
angazujac grupy odbiorcow i odbiorczyn projektu dopiero na koniec procesu
jako testerdw i testerki albo ograniczajac sie¢ do wykorzystywania jakiejs
wiedzy wyprodukowanej w czasie powierzchownych konsultacji. Mimo



powyzszych brakéw projekt ma oparcie w badaniach. To oparcie w badaniach
dodatkowo utrudnia dostrzezenie naduzy¢ i zamyka droge krytyce.

Krytyka i krytyczna analiza projektéw moglyby wznowi¢ juz wygaszone
procesy projektowe, wydluzajac je i otwierajac, czyli zapewnic trwale
uczestnictwo zewnetrznych podmiotéw. Proponuje, zeby krytyka szukala
odpowiedzi na pytanie, dla kogo dany projekt jest realizowany? Dla instytucji?
Spolecznosci lokalnych? Innych gatunkéw?

Nie twierdze, ze projektowanie dla instytucji, spotecznosci czy nie-ludzkich
podmiotéw jest nieszczere, egoistyczne czy skazane na porazke, bo przeczy
temu ogrom niezwykle wartosciowych projektéw — twierdze natomiast,

ze warto caly czas zastanawiac sig¢, kiedy zaczyna i konczy sie taki proces

projektowy.
llustrowanie idei

Forma wynika z funkcji - to jedno z fundamentalnych hasel modernizmu

i sposéb na projektowanie wolne od odpowiedzialnosci. Jak wykazuje Jacek
Olejniczak”’, wielcy modernisci, w tym Le Corbusier czy Walter Gropius,
nie kierowali si¢ wcale funkcja, ale wyobrazeniem o funkcji. Architektura
przemyslowa, podporzadkowana uzytecznosci i wydajnosci, byla
dostosowywana do formalistycznych i estetycznych oczekiwan architektéw.
Prostokatna hale fabryczng rozbijano na mniejsze, wyraznie oddzielone
czesci, co odpowiadalo 6wcezesnej obsesji na punkcie porzadku, rozumianego
jako kategoryzacja i podzial, oraz higieny, oznaczajacej prostote formy.
Olejniczak puentuje swoj wywod cytatem z opracowania Petera Eisenmana:
»Za pomoca dedukeji, Ze forma wynika z funkcji, architektura nowoczesna
wprowadzila koncepcje, wedlug ktérej budynek powinien odzwierciedlaé¢ —
czyli wygladac¢ jak jego funkcja lub jak idea funkcji (czyli powinien
demonstrowac racjonalno$¢ procesu budowania i kompozycji)”'~.

Zauwazam, ze analogiczny proces dotkna! design, ktéry poszukiwal dla
projektowanych obiektow formy ilustrujacej nieche¢ do dekoracyjnosci,
przywigzanie do geometrii i oszczednej kompozycji, ale réwniez formy
wyrazajacej fascynacje¢ zdobyczami techniki.

Gigantycznym sukcesem modernizmu i Bauhausu bylo utrwalenie
przekonania, ze przynalezne im rozwigzania estetyczne i formalne opieraja
si¢ na zdroworozsadkowym, oszczednym racjonalizmie i na wiedzy
zintegrowanej z nowoczesng technika. Najwyrazniej forma najlepiej wynika
z funkcji, kiedy ogranicza si¢ do podstawowych figur geometrycznych i jest
utrzymana w neoplastycznej kolorystyce.

Uwazam, Ze Bauhaus i nast¢pujace po nim szkoly designu, zaréwno
te rozwijajace jego idee, jak i te pozycjonujace si¢ w kontrze do nich



przyzwyczaily i osoby projektujace, i osoby uzywajace projektowanych
obiektéw do tego, by oczekiwac pozaestetycznego uzasadnienia ich formy.
Spodziewamy sig, ze forma przedmiotéw bedzie wynikac z jakiej$ wiedzy,
bedzie mie¢ jakis cel i bedzie ilustrowac jaka$ idee. Wobec tego, dyskutujac
o designie, trzeba odnies¢ si¢ do wartosci, ktére umieszcza go w jakims$
dyskursie i wyréznia.

Wszystko jest wyjatkowe

Autentyczno$¢ to w antropologii kategoria pulapka, ale bardzo przydatnym

w tym artykule. W kryzysie nadprodukcji projektanci i projektantki poszukuja
czegos, czym moga si¢ wyrdznic¢. Wraz z wylonieniem si¢ nowej klasy,

ktdrej tozsamos$¢ opiera sie na konsumpcji i jest warunkowana

przez ekonomiczne mozliwo$ci oraz z rozwojem ,,ekonomii do§wiadczen”
design zaczal by¢ doswiadczany. Do$wiadczenie designu staje si¢ publicznym
spektaklem, a towarzyszy mu scenografia wystaw: na jednej z nich spotkalem
si¢ z tekstem kuratorskim, ktéry podkreslal rzemie$lniczy charakter projektu,
skupiajac si¢ na fakcie, ze projektant nosi drelich.

Drelich kojarzy si¢ z odzieza robocza, a odziez robocza z rzemioslem,

z manualng, wymagajaca i ,,autentyczna” praca. Reprezentacje osob
projektujacych z narzedziami w reku, w warsztatach, przy biurkach, oséb
spontanicznych i otwartych nie sa przejawem zlych intencji, sa raczej
przejawem szczerosci, checi zaproszenia konsumentow do podejrzenia
procesu, uczestniczenia w nim - niemniej trzeba sobie zada¢ pytanie, skad
bierze si¢ ta ch¢¢? Czy nie jest wytworzona potrzeba kreowania wrazenia
autentycznosci, ktora wyrdzni przedmiot w nieskoniczonym morzu
podobnych produktéw?

Kuratorzy i kuratorki komponuja ,,wizualne opowiesci o zjawiskach”'”,

a uczestniczac w wystawach, mozemy zafascynowac si¢ ,,dziedzictwem
drewna i szkla” . Magazyny lajfstajlowe osiagaja mistrzostwo

w konstruowaniu narracji zast¢pujacych kwestie merytoryczne.
Minimalistyczne projekty wnetrz majg ilustrowac ,lekka energie”
inwestorow, kolory regaléw kojarzy¢ si¢ z drogimi przyprawami, a restauracja
w budynku Zachety moze ,,naturalnie wpisywac si¢ w rytm instytucji”

CO to znaczy?

Magazyny lajfstajlowe nie oceniaja projektéw, bo nie lezy to w ich interesie,
reaguja jednak na potrzebe¢ merytorycznego opisu, ktora splata si¢ z potrzeba
konstruowania doswiadczen, nawet lazienka ,,staje si¢ przemyslang
scenografig codziennych rytualéw”". Redaktorzy i redaktorki tekstow

o wzornictwie i wnetrzach tworzg zloZone opowiesci oparte na wizualnosci

i skojarzeniach oraz deklaruja, Ze formy obiektéw sg przemyslane, swiadomie
uksztaltowane i ,,podporzadkowane idei minimalizmu o wysokiej
funkcjonalnosci”’”. Ponownie - ilustrowanie idei.



Design stylu zycia

Przygladajac si¢ lajfstajlowemu dyskursowi, mozna odnie$¢ wrazenie,

ze design to styl zycia wyrazony w obiekcie. Arjun Appadurai’ pisze,

ze konsumpcja jest aktywnoscia spoleczna, relacyjna i aktywna. Konsumujac,
wysyla si¢ spoleczny komunikat, manifestuje si¢ swoje oczekiwania

i upodobania, tym samym odczytujac komunikaty wysylane przez innych.
Design jest narzedziem tej konsumpcyjnej komunikacji, a osoby projektujace,
swiadomie lub nie, wiklajg si¢ w te zaleznosci i aktywnie je ksztaltuja. Skoro
zaprojektowane obiekty ilustruja jakies idee, to tym bardziej ilustrujg tez fakt,
ze osoby uzywajace tych obiektow akceptuja i cenia te idee — utozsamiajg si¢
z nimi. Marki meblarskie nie musza projektowa¢ zgodnie z wytycznymi
zrownowazonego rozwoju - liczy si¢ to, ze osoby nabywajace takie meble
beda postrzegane jako te, ktére cenig zrownowazony rozwoj.

Pierre Bourdieu * wskazuje, ze dziela sztuki czy obiekty uzytkowe

sa narzedziem spolecznej dystynkcji. Trudno jest okresli¢, co jest tandetne,
a co wysmakowane, chociaz podskdrnie mozna to czué, jesli jest si¢ bieglym
w czytaniu spolecznych komunikatéw. Tu do akcji wkraczaja osoby
projektujace, ktdre ,,smak” przeksztalcaja w przedmioty, ,,obiektywizujac”
te podskoérne upodobania.

Komunikujac obycie i dobry gust oraz przywiazanie do tradycji, mozna
wybrac krzeslo A, odrzuci¢ krzeslo B i wywraca¢ oczyma na widok krzesla C.
Osoby, ktore zaprojektowaly krzesla A, B i C powinny zdawac sobie sprawe,
ze efekty ich pracy sa przedmiotem symbolicznej, migdzyklasowej rywalizacji.
Bardzo czg¢sto osoby projektujace celowo proponujg okreslone rozwigzania
estetyczne, bo wiedza, dla kogo projektuja. Celem moze by¢ stworzenie
obiektu luksusowego dla 0séb cheacych manifestowaé swoje upodobanie

do luksusu i przyzwyczajonych do pewnych norm estetycznych - problem

w tym, ze decyzje projektowe ciagle obiektywizuje si¢ jako ,,dobra forme”
i,,madry detal” itd. Pisz¢ o dobrach luksusowych, bo szczegdlnie czesto
wlasnie je obiektywizuje si¢ w ten sposéb.

»Dla kazdego co$ milego” - pisze Bourdieu, bo kazde z metaforycznych
krzesel odnajdzie si¢ w jakim$ systemie spolecznych komunikatéw. Produkuje
si¢ mase¢ obiektdw, ale tylko cze$¢ z nich jest opisywana jako przejawy
dobrego designu. Magazyny lajfstajlowe generuja zamkniete obiegi
produktéw, ktére — obecnie — nie s3 merytorycznie krytykowane.

Swiadoma tego faktu krytyka moglaby obnazaé zabiegi utrwalania

i obiektywizowania oczekiwan klas dominujacych jako takich, ktére

sa najbardziej godne uwagi. Nie twierdze, ze projektowanie dla warstw
uprzywilejowanych jest kategorycznie zle, twierdze natomiast, Ze trzeba
wypracowac kontre wobec narracji, ktére ignoruja wszystko, co nie miesci si¢



w luksusowych upodobaniach redaktoréw i redaktorek magazynéw
lajfstajlowych. ,,Polski design” nie jest tak waskim zjawiskiem.

Potencjat krytyki

Krytyka uwalnia potencjal projektowania. Projektowanie jest aktywnoscia
zorientowang na przyszios$¢ i dzialaniem wspdlnotowym - projektuje si¢
przeciez co$ dla kogos, a to cos$ jeszcze nie istnieje, ale jest juz realne.
Potencjal kazdego projektu tkwi w tym zawieszeniu miedzy realnoscia

i faktycznoscia ”. Samo projektowanie polega na podejmowaniu decyzji.

Jesli obiekt powstal, to proces projektowy zostal zakonczony.

Ale czy na pewno? Krytyka wydluza proces projektowy, bo moze analizowa¢

i kwestionowa¢ podjete decyzje, zastosowane technologie, wykorzystane
materialy. Krytyka wskazuje, ze wprowadzone rozwiazania sa jednymi z wielu
potencjalnych. Nie znaczy to, Ze zawsze mozna zaprojektowaé co$ inaczej -
przedmiotem krytyki nie powinna by¢ mozliwos$¢. (Mozliwe jest na przyklad,
ze jutro kto$ zaprojektuje obiekt pelnigcy kazda mozliwg funkcje i design
spelni si¢ raz na zawsze)”". Przedmiotem krytyki powinien by¢ potencjal,
czyli potencjalne efekty decyzji wynikajace z mozliwosci osoby projektujacej,
z mozliwos$ci materialu, technologii, budzetu, funkcji, celu itd.

Odpowiedzialnos¢ za podejmowane decyzje lezy u podstaw lepszego designu.
Zastanawia mnie wigc, dlaczego piszac o designie, ukrywa si¢ fakt, ze ksztalt
produktu jest wypadkowa decyzji i potencjalu. Szczero$¢ moglaby odrzeé
osoby projektujace z autorytetu opartego na pozorach merytorycznosci

oraz obiektywnosci ich wiedzy i doswiadczenia. ,,Podjalem te decyzje,
poniewaz jest najbardziej odpowiednia” - moze powiedzie¢ projektant,

nie oferujac dalszych wyjasnien, lecz moglby tez powiedziec: ,,Podjalem

t¢ decyzje, poniewaz wydala mi si¢ najbardziej odpowiednia (cho¢ moge si¢
myli¢)” - i czy to bylaby zbrodnia?

Krytyka jako narzedzie projektowe

Krytyka moze by¢ bardzo uzytecznym narzedziem projektowym, ale wymaga
to zastanowienia nad charakterem procesu projektowego. Krytyka bylaby
narzedziem poza kontrola osoby projektujacej, a dostepnym dla wielu.

Z tej sugestii wynika druga, czyli otwarcie procesu projektowego

na informacje zwrotne od osob, ktére moga dostrzega¢ wiecej przez swoja
pozycje, majacych perspektywe spoza relacji osoba projektujaca - obiekt.

Kiedy projektuje, jestem uwiklany w cala mase¢ zaleznosci. Dostosowuje

do swoich potrzeb material i swoje potrzeby do materialu, dostosowuje swoje
oczekiwania do oczekiwan odbiorcéw i odbiorczyn, swoje ambicje do budzetu
itd. Podejmuj¢ decyzje nie w zawieszeniu wobec wszystkich mozliwo$ci



Swiata, ale w relacji z obiektem i z uwzglednieniem potencjalu projektu.
Podejmowane przeze mnie decyzje nie sa obiektywne i nie mogg takie by¢.

Zeby krytyka stala sie narzedziem projektowym w pelni, potrzebna jest
jeszcze jedna sugestia: Zeby proces projektowy postrzegac jako nieskonczony.
Kazdy zaprojektowany obiekt ma w sobie potencjal do zmiany, jest zbiorem
jakichs$ decyzji, ktére powinno si¢ kwestionowac, weryfikowac i oceniac.
Zaprojektowany obiekt zawsze jest osadzony w zmiennym kontekscie,

a zadaniem designu jest reagowac na zmiany, na zmieniajace si¢ potrzeby

i mozliwosci - dobry design jest zawsze proaktywny.

Design merytoryczny

Podsumowujac, krytyka moze by¢ narzedziem projektowym sluzacym
otwieraniu procesu projektowego na nowe mozliwosci zaangazowania
spolecznego, angazowaniu w proces nowych aktantéw, dyskutowaniu o celach
projektéw, weryfikowaniu ich faktycznej tresci i uwalnianiu pelnego
potencjalu projektow i oséb projektujacych.

Tyle o funkcji - a co z formg? Obecnie o designie moéwi si¢ dobrze albo wcale
- proponuje, zeby o designie zaczaé pisaé krytycznie. Uwazam,

ze z rozdzwigku dyskursu akademickiego i lajfstajlowego wynika gleboka
potrzeba merytoryki w dyskusji o designie. Krytyka jest narz¢dziem
poszukiwania tej merytoryki — wykuwania jej w procesie.


http://archive.org/details/pelle_ehn_participatory_design_100_years
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Celem artykulu jest wykazanie, Ze krytyka i zwigzana z nia weryfikacja celu
projektu moga by¢ narzedziem projektowym. Wskazuje, Ze aktualnie

o projektowaniu dyskutuje si¢ w obre¢bie dwoch dyskurséw, czyli
akademickiego, odizolowanego od szerokiej opinii publicznej,

oraz lajfstajlowego, ksztaltowanego na lamach czasopism lajfstajlowych. O ile
dyskurs akademicki skupia si¢ na znalezieniu nowych obszaréw
zainteresowania dla nieco skompromitowanego kryzysem nadprodukcji
wzornictwa, o tyle dyskurs lajfstajlowy orientuje si¢ na kreowanie tresci

na bazie wizualnosci i komercyjnego potencjal projektow. Rozdzwick miedzy
tymi narracjami to interesujacy mnie obszar. Zauwazam, ze dyskurs
akademicki wzmacnia oczekiwanie rzeczowosci, na co reaguje dyskurs
lajfstajlowy, zast¢pujac tresci merytoryczne skojarzeniami i wyobrazeniami
opartymi na wizualnosci (na przyklad podkreslajac rzemieslniczy charakter
przez uwagi o drelichowym ubiorze projektanta). Z tego rozdzwigku wynika,
ze od projektowania oczekuje si¢ wigcej niz tylko produkcji — oczekuje sig
merytorycznosci. Krytyka jako narzedzie w procesie projektowym zaklada,
ze proces ten jest ciagly i wspdlnotowy. Pozwala na zaangazowanie wen
odbiorcow i odbiorczyn i wskazuje odpowiedzialnosci za podejmowane
decyzje. Proponuje, Zeby o wzornictwie pisa¢ krytycznie, oceniajac celowosé
projektéw, a nie tylko ich pozornie obiektywne walory. Krytyczna
partycypacja w procesie projektowym jest praca zorientowang na przyszios¢ -
jest réwniez narzedziem dydaktycznym.

dostep: 07.06.2026
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[ Griticism as a Design Tool.
Responsible Design

The article aims to demonstrate that criticism and the resulting verification of
a design goal can serve as a design tool. It indicates that design is currently
discussed within two discourses: academic, isolated from the public, and
lifestyle, shaped based on lifestyle magazines. As much as the academic
discourse focusses on finding new areas of interest for industrial design,
slightly discredited by the overproduction crisis, the lifestyle discourse is
oriented towards content based on visuality and commercial potential of
designs. The author is interested in the discrepancy between these narratives.
He notices that the academic discourse enhances the expectation of realism,
to which the lifestyle discourse responds by replacing the matter-of-fact
content with associations and imaginations based on visuality (for instance,
by emphasising the craft-like character with comments about the designer’s
drill clothing). Due to this disconnect, the designer is expected to do more
than produce - they are required to be substantive. Criticism as a tool in the
design process assumes its consistency and community. It allows to engage
the recipients and informs accountability for design decisions. The author
suggests critical writing about design, assessing the purposefulness of designs,
rather than their seemingly objective values. Critical participation in the
design process is also working towards the future - it is a didactic tool as well.

Keywords: design criticism, design tools, substantiveness, discourse, design
process



