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{ Kolorowa strona Bauhausu

projektowanie kolorystyki
teoria barwy

Bauhaus

W stanowigcym podstawowy punkt odniesienia dla
wickszosci uczelni projektowych rewolucyjnym programie
Bauhausu teoria i praktyka barwy stanowily wazny filar
ksztalcenia. W dzialalno$¢ szkoly zaangazowani byli jako
nauczyciele najbardziej znani XX-wieczni teoretycy wiedzy
o barwie - Johannes Itten i Josef Albers.

W popularnej opinii na temat Bauhausu kojarzy si¢ go najczesciej z dos¢
oszcze¢dng kolorystyka — dominujaca biel, naturalne barwy materialéw,
szarosci i czern, ewentualnie zaczerpnigte z De Stjil barwy podstawowe: Zolta,
czerwona i niebieska. W tym sensie mozna uznac¢, ze dziedzictwo Bauhausu
przyczynilo si¢ do ,,wyczyszczenia” naszego otoczenia z koloru, wynikajacego
z czgstej wsrod architektéw i projektantéw ,,chromofobii”. Rzeczywisto$¢ byla
duzo bardziej skomplikowana. Barwa w Bauhausie byla tematem waznym,
najpierw podejmowanym przez pryzmat dzialan artystycznych, a potem
projektowych. W szkole dzialali pdzniejsi stynni teoretycy barwy - Johannes
Itten i Josef Albers, ktérych rozwijane w Bauhausie zainteresowanie kolorem
zaowocowalo w latach 60. XX wieku ksigzkami Kunst der Farbe i Interaction of
Color'. Dazenie do uwolnienia barwy z funkcji przedstawiajace;

i poszukiwanie nowego jezyka wizualnego bylo celem wigkszosci artystéw -
pedagogéw Bauhausu. Jednak dos$¢ rzadko nawigzywano do najnowszych
odkry¢ w dziedzinie nauki o barwie - teorii Jamesa C. Maxwella, Hermanna
von Helmholtza, Ewalda Heringa, systematyki Alberta H. Munsella

i Wilhelma Ostwalda. Slynny historyk sztuki John Gage krytycznie traktuje
dokonania Bauhausu w dziedzinie barwy, podkreslajac ich umocowanie
gléwnie w XIX-wiecznych teoriach Johanna Wolfganga Goethego, Eugene’a
Delacroix i Philippa Ottona Rungego. Wydaje mi sig, ze jest to stanowisko
zbyt uproszczone. Bauhaus stanowil rodzaj artystycznego i projektowego
laboratorium, w ktérym wraz z pojawianiem si¢ kolejnych dyrektoréw,
pedagogow i wspolpracownikéw koncepcje programowe podlegaly rozwojowi
i korektom. Dzialo si¢ tak réwniez w zakresie teorii i praktyki projektowania
barwy.

Sztuka barwy
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Walter Gropius, otwierajac Bauhaus w roku 1919, poszukiwal
charyzmatycznych artystow o znanych nazwiskach. Byl goragcym
zwolennikiem postepu, nowych technologii i wspélpracy z przemyslem,
jednak pierwsi zatrudnieni przez niego mistrzowie formy byli artystami

z dziedzin malarstwa, rzezby i grafiki, ktoérych doswiadczenia w zakresie sztuk
uzytkowych byly czesto niewielkie. Dopiero absolwenci Bauhausu polaczyli

w réwnorzedny sposob zainteresowanie projektowaniem i sztuka,

co przelozylo si¢ w kolejnych etapach rozwoju szkoly na zmiany programowe.
W okresie weimarskim zagadnienia artystyczne zdecydowanie wysuwaly sie
na pierwszy plan.

Artysta, ktérego poglady i osobowo$¢ silnie wplynely na program Bauhausu
w pierwszych latach jego istnienia, byl Johannes Itten. Szwajcarski malarz

i nauczyciel stanowil calkowite przeciwienstwo pragmatycznego Waltera
Gropiusa®. Pasjonat filozofii Wschodu, czlonek sekty wyznawcow kultu
mazdaznan, praktykujacy ¢wiczenia oddechowe i glodéwki, poszukujacy
wewnetrznej harmonii i kosmicznego porzadku. Itten przyciagnal

do Bauhausu grupe swoich uczniéw. Jego dzielem byl program kursu
wstepnego, prowadzil réwniez w poczatkowym okresie warsztaty rzezbiarski,
stolarski, metalu, witrazu, tkactwa i malarstwa Sciennego (barwy).

Studia nad harmonia barw zajmowaly w nauczaniu Ittena istotne miejsce.
Synonimem harmonii byla, nawigzujaca do filozofii Wschodu, réwnowaga
przeciwienstw, dlatego tak bardzo interesowaly go kontrasty, ktére stanowily
przewodni element jego kursu. W odczuciu Ittena stan réwnowagi
symbolizuje szaros¢, ktoéra moze zosta¢ uzyskana na rézne sposoby,

z mieszania czerni i bieli oraz réznych par barw dopelniajacych. Siedem
typow kontrastéw barwnych, ktére Itten zaczerpnal z artystycznych teorii
Adolfa Holzela, opisanych zostalo w ksiazce Sztuka barwy’. W opozycji

do rozwijajacej si¢ fizyki barwy swoje porzadki barw, takie jak 12-stopniowe
kolo barw, 12-ramienna gwiazda czy kula barw, Itten opieral wylacznie

na ocenie wizualnej. Szwajcarski malarz byl niechetnie nastawiony

do pierwszego niemieckiego standardu zapisu barwy, stworzonego

przez laureata Nagrody Nobla w dziedzinie chemii - Wilhelma Ostwalda®.
Atlas Ostwalda byl jednym z pierwszych zbioréw akcentujacych materialng
powtarzalnos¢ probek barwnych, ktére moga by¢ wykorzystywane

przez malarzy i projektantow. Ostwald jako czlonek Werkbundu i organizator
corocznych niemieckich konferencji o barwie pragnal stworzy¢ system,

ktory przyblizalby zasady tworzenia harmonijnych polaczen, a rownoczesnie
zapewnialby mozliwo$¢ sprawnej komunikacji w zakresie barwy. Jednak

nie znalazl w poczatkowym okresie zrozumienia wsérdd profesorow Bauhausu.

Istotnym elementem kursu Ittena bylo odkrywanie i rozwijanie wlasnych
preferencji kolorystycznych oraz tworzenie subiektywnych palet barwnych.
Majac wczesniejsze doswiadczenia nauczyciela szkoly podstawowej, Itten
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zafascynowany pedagogika Froebla kladl szczeg6lny nacisk na swobodny
rozwdj odmiennych osobowosci swoich uczniéw. Obserwujac ich rézne
upodobania w zakresie kolorystyki, podzielil grupe na cztery typy
kolorystyczne: wiosna, lato, jesien i zima - i sformulowal ryzykowna tezg,
ze upodobania do okreslonych barw zwigzane s z cechami wygladu
zewnetrznego. Itten w Sztuce barwy pisal o jednym ze swoich uczniow:

»Subiektywnymi barwami pewnego ucznia byly jasnofioletowa,
niebieskoszara, z6lta, biala i troch¢ czarnej. Jego podstawowe napiecie, jego
»tonacja, bylo ostre, zimne i nieco suche. Kiedy zapytal mnie, jaki powinien
wybra¢ zawdd, odpowiedzialem, ze ma on naturalny zwigzek z metalem,
zwlaszcza za$ ze srebrem i szklem. »MozZe ma pan racjg, ale ja jestem
zdecydowany, Zeby zostac stolarzem«, brzmiala jego odpowiedz. Pézniej
budowal nowoczesne meble skrzyniowe, a oprocz tego stworzy! pierwsze
nowoczesne krzeslo stalowe. Wreszcie zostal jednym z najbardziej znanych
architektéw projektujacych budowle z betonu i szkla”>.

Mozna spekulowad, czy uczniem tym byl Marcel Breuer. Prawdopodobnie
niewiele oséb wie, ze popularna w latach 8o. XX wieku, szczegdlnie

w Stanach Zjednoczonych, osobista analiza kolorystyczna stosowana

w przemysle kosmetycznym i stylizacji odwolywala si¢ bezposrednio

do koncepcji Ittena.

Itten byl przeciwny jakiejkolwiek komercjalizacji, poniewaz w jego
przekonaniu twérce cechowaé powinna calkowita wolnos¢. To prowadzilo
do nieuchronnego konfliktu z dyrektorem szkoly Walterem Gropiusem, dla
ktdérego wspdlpraca z przemyslem oraz sprzedaz projektow studenckich
stanowily zarowno podstawe programu, jak i warunek dalszego istnienia
Bauhausu. W roku 1923 z powodu zaangazowania studentdw do opracowania
wyposazenia i kolorystyki wnetrz Teatru Miejskiego w Jenie Johannes Itten

zlozy} na rece Waltera Gropiusa ostateczne wymowienie®.

Po odejsciu Ittena kurs wstepny przejeli mlodzi mistrzowie Laszlé Moholy-
Nagy i Josef Albers. Wegierski konstruktywista Moholy-Nagy by}
zdecydowanie bardziej zainteresowany problemami przestrzeni, konstrukcji
i swiatla. Studium materialéw przypadlo Josefowi Albersowi, ktéry opracowal
w tym zakresie nowatorski program. Barwa w duzej czesci zniknela z kursu
wstepnego, chociaz nauczanie Ittena pozostalo w swiadomosci Albersa,
ktoéry w przysziosci, po emigracji do USA, mial si¢ calkowicie poswigcic
malarstwu abstrakcyjnemu i dydaktyce, szczegolnie w zakresie barwy. Jednak
w opozycji do Ittena, zainteresowania Albersa dotyczyly wylacznie
optycznego dzialania barw - ich wzajemnego oddzialywania, kontrastow

i relatywizmu wrazen barwnych. W ksiazce Interaction of Color przyjal
stanowisko skrajnie empiryczne, prezentujac opisy 25 ¢wiczen,
wykonywanych ze studentami. Jego zalozenie bylo proste — kolor mozna
poznac wylacznie poprzez ¢wiczenia i obserwacje, praktyka powinna zawsze
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poprzedza¢ teorig, a w niektérych przypadkach moze ja zastapi¢. Wedlug
Albersa dobre nauczanie powinno by¢ sztuka stawiania odpowiednich pytan,
a nie dawania wlasciwych odpowiedzi’.

Oprocz Ittena i Albersa mistrzami Bauhausu, ktérym szczegdlnie bliska byla
problematyka barwy byli Wassily Kandinsky i Paul Klee. Kandinsky by},

po Ittenie, prawdopodobnie w najbardziej konsekwentny sposob
zaangazowany w teori¢ barwy. Jego pierwsze doswiadczenia w tym zakresie
pochodzily jeszcze z okresu, kiedy byl profesorem w Moskiewskim Instytucie
Kultury Artystycznej (INChUK). W eseju, ktéry opublikowano przy okazji
wystawy Bauhausu w roku 1923, podkredli}, ze fenomen barwy powinno sig
bada¢ w sposéb interdyscyplinarny, z punktu widzenia fizyki, chemii,
fizjologii i psychologii®. Jednak jego najbardziej znanym do$wiadczeniem

z okresu Bauhausu bylo opracowanie ankiety, w ktérej respondenci mieli
przyporzadkowaé trzem podstawowym figurom geometrycznym pasujace

do nich barwy podstawowe: Zo6lta, czerwong i niebieska. Doswiadczenie

to stanowilo jedna z préb majacych na celu stworzenie uniwersalnego jezyka
wizualnego. Wydrukowano ponad 1000 ankiet, ktére wypelniali studenci

i nauczyciele Bauhausu. Wynikéw nigdy nie opublikowano, jednak Kandinsky
w swojej ksiazce Punkt i linia a plaszczyzna oficjalnie uznal za najbardzie;
odpowiednie polaczenie trojkata z zélcia, czerwieni z kwadratem

i niebieskiego z kolem. Polaczenie to stosowano w wydawnictwach Bauhausu
oraz w projekcie kolorystyki i informacji wizualnej dla wnetrz budynku

w Weimarze autorstwa Herberta Bayera. Sam Kandinsky w swoich obrazach
bardzo rzadko stosowal si¢ do opracowanej wczesniej zasady, w calkowicie
swobodny sposéb tworzac zaleznosci barwa - ksztalt. Réwniez wspdlczesnie
przeprowadzone na Wydziale Psychologii Eksperymentalnej Uniwersytetu

w Oxfordzie badania nie potwierdzaja wynikow ankiety Kandinskiego®.

Praktyka barwy

Po przeprowadzce Bauhausu do Dessau zakres zaje¢ z teorii barwy byl
stopniowo ograniczany. Zdecydowanie wigkszy nacisk polozony zostal

na praktyke¢. Stanowisko mlodszego mistrza w warsztacie malarstwa
Sciennego objal byly student Bauhausu Hinnerk Scheper, ktérego cala
dzialalno$¢ zawodowa koncentrowala si¢ wokot projektowania barwy'©.
Studenci nie ograniczali si¢ do opracowania koncepcyjnego, lecz - zgodnie
z zalozeniami ideowymi szkoly - realizowali caly projekt. W ramach nauki
w warsztacie zdobywali umiej¢tnosci malarza pokojowego i zdawali egzamin
zawodowy. Scheper wraz ze studentami zaprojektowal i zrealizowal liczne
koncepcje kolorystyki, miedzy innymi dla wnetrz siedziby Bauhausu

w Dessau, szpitala klinicznego w Miinster, restauracji Onkel-Toms-Hiitte

w Berlinie, budynkéw mieszkalnych osiedla w Torten, galerii Naumann-
Nierendorf w Berlinie, galerii Neue Kunst w Dreznie oraz muzeum Folkwang

w Essen. Scheper dzielil studentéw na zespoly, ktére malowaly poszczegdlne

4/10



Nr 3/2019 Jaka edukacja?

Publikacja 30.12.2019

FORMY.xyz

pomieszczenia, a sam nadzorowal calo§¢ zadania. Eksperymentowano

z réznymi rodzajami tynkow, farb i narzedzi, w tym nowatorskim w owym
czasie malowaniem natryskowym, tworzac powierzchnie o réznych fakturach
i stopniach polysku. W projektach rzadziej pojawialy sie murale, a coraz
istotniejsze stawaly si¢ caloSciowe koncepcje kolorystyczne i materialowe.
Bardzo cze¢sto w jednym wnetrzu Sciany byly roznobarwne, a jesli byly biale
lub szare, stosowano kolorowe sufity. Uzycie barwy mialo poprawia¢
proporcje wnetrza oraz wspoélgra¢ z jego naturalnym os$wietleniem.
Wykorzystywano barwe dla poprawy orientacji przestrzennej w duzych
obiektach, odrézniajac od siebie poszczegdlne czesci budynku oraz tworzac
charakterystyczne punkty orientacyjne. Warsztat malarski Scisle
wspolpracowal z innymi warsztatami, zajmujac si¢ malowaniem mebli,
zabawek, scenografii teatralnych oraz modeli przestrzennych.

Fakt, Ze Walter Gropius byl przeciwny uzywaniu koloru w elewacjach, jak
pisala w swoich wspomnieniach Kandinsky und ich Nina Kandinsky, na pewno
przyczynil si¢ do achromatycznego wygladu zewngtrznego architektury
Bauhausu. Modelowy dom Haus am Horn w Weimarze, stynne budynki
szkoly w Dessau, osiedle Torten, domy Mistrzow — profesoréw Bauhausu,
wszystkie one charakteryzuja si¢ bialymi §cianami z ewentualnym niewielkim
dodatkiem szarosci. Jednak w $rodku kolorystyka byla czesto daleka

od spokojnych barw achromatycznych. Na poczatku XXI wieku, przy okazji
renowacji osiedla Mistrzow w Burgkiihnauer Allee, w domu blizniaku,

w ktérym przez szes¢ lat mieszkaly rodziny Wassilego Kandinskiego i Paula
Klee, pod biala powierzchnig odkryto 7 réznych warstw wymalowan,

w obrebie ktorych zidentyfikowano ponad 200 barw. I tak salon domu
Kandinskiego bywal w réznych okresach rézowy, zélty lub czarny,
standardem byly wielobarwne $ciany, a nawet zlote lub srebrne fragmenty,

z kolei wnetrze Paula Klee mialo $ciany niebiesko-zielone

z ciemnoczerwonym sufitem - w celu uzyskania maksymalnego kontrastu''.

Kolorowe byly réwniez projekty studenckie. Poczatkowo studenci
zafascynowani byli intensywnymi czerwieniami i blekitami projektéw
architektonicznych Brunona Tauta, jednak po serii ,,ekspresjonistycznych”
eksceséw wypracowany zostal specyficzny dla Bauhausu schemat kolorystyki
wnetrz, obejmujacy dominujace odcienie pastelowe - czesto zolte, niebieskie
lub szare z mocnymi barwami akcentowymi - czerwong ochra, kobaltem lub

1512
czernig'.

W trakcie dzialalno$ci Bauhausu pod kierownictwem Hannesa Meyera

w warsztacie malarstwa sciennego udalo si¢ opracowac jeden z najbardziej
udanych pod katem komercjalizacji projektéw — serie tapet, ktérych wzory
zostaly zaczerpniete ze Sladow réznych narzedzi malarskich. W rezultacie
umowy z Hannoversche Tapetenfabrik Gebriider Rasch & Co. w roku 1929
wprowadzono na rynek kolekcje 14 wzoréw tapet, w wielu wariantach
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kolorystycznych. Cieszyly si¢ one duzym zainteresowaniem odbiorcéw,
przynoszac znaczacy dochdd utworzonej przez szkole wspolnie z miastem
Dessau spoice Bauhaus GmbH W roku 1929 Mayer przekonal wladze miasta,
aby caly zysk ze sprzedazy przeznaczy¢ na sfinansowanie wystawy z okazji 10.
rocznicy powstania Bauhausu, dzigki czemu szkola mogla przeznaczy¢
potrzebne Srodki na promocje. Wyraznie lewicowe poglady Hannesa Mayera
sprawily, ze program szkoly ukierunkowany zostal na aktualne potrzeby
socjalne, co wplynelo réwniez na tematy realizowane w warsztacie barwy.

W roku 1929 warsztaty szkolne wspdlnie zrealizowaly projekt modelowego
mieszkania o minimalnej powierzchni, prezentowany pézniej na wystawach
w Lipsku i Dessau. Hinnerk Scheper opracowal wraz ze studentami projekty
tanich, odpornych na zabrudzenia i niepalnych tapet, przeznaczonych

do mieszkan komunalnych. Kolejnym zadaniem byly calo$ciowe plany
kolorystyki dla wnetrz zaprojektowanych przez Hannesa Mayera w nowych
budynkach mieszkalnych na osiedlu Dessau-Torten. Pokoje dzienne

o ekspozycji poludniowej pomalowano w odcieniach pomaranczowo-
czerwonych, podczas gdy sypialnie i pokoje dziecigce o ekspozycji péinocnej
charakteryzowaly si¢ chlodng zielono-niebieska kolorystyka. Ze wzgledu

na ukierunkowanie tematyki na budownictwo oraz trudnosci finansowe,
warsztat barwy zostaje polaczony z warsztatami metalu, drewna i tkaniny,

z ktérych powstaje nowy warsztat projektowania wnetrz. Zafascynowany
ideami komunistycznymi Hinnerk Scheper, za zgoda Hannesa Mayera, udaje
si¢ na roczny urlop do Zwiazku Radzieckiego, aby rozwija¢ swoje
zainteresowania zagadnieniami systemowego projektowania kolorystyki
architektury w instytucie budownictwa Malarstroj w Moskwie.

Ostatni rozdzial nauczania barwy w Bauhausie rozpoczyna si¢ po objeciu
funkcji dyrektora przez Miesa van der Rohe. W roku 1930 kierownictwo
pracowni projektowania wnetrz obejmuje Lilly Reich. Ze wzgledu

na trudnosci finansowe praktyka warsztatowa zostaje znacznie ograniczona,
a zajecia koncentruja si¢ na zadaniach projektowych. Hinnerk Scheper
prowadzi kursy teorii barwy oraz projektowania koloru we wnetrzach. Mies
van der Rohe, uznajac znaczenie barwy w projektowaniu architektonicznym,
planuje poszerzenie kursu i w roku 1931 przekonuje Schepera

do wykorzystania doswiadczen zdobytych w Moskwie. Scheper pisze nowy
program laczacy teorie¢ z praktyka, wprowadzajac do niego dokonania
Johanna Wolfganga Goethego, Adolfa Holzela, Ewalda Heringa, Philippa Otto
Rungego i Wilhelma Ostwalda'®. Studenci postuguja sig, liczacym 1359 barw
wzornikiem Baumanna-Prase’a, zawierajacym nazewnictwo i specyfikacje
barw, wraz z okresleniem pigmentdéw, z ktdrych mozna je zmieszac.

W ramach prowadzonych przez Ludwiga Hilberseimera zaj¢¢ z planowania
urbanistycznego tworza rowniez calo$ciowe plany kolorystyki architektury.
Niestety, ilos¢ zlecen architektonicznych od miasta Dessau maleje. Coraz
mocniej opanowana przez narodowych socjalistéw rada miasta dazy
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do zamknigcia Bauhausu, ktéra to decyzja zostaje ostatecznie podjeta w dniu
22 sierpnia 1932 roku.

Ostatni rok dzialalno$ci Bauhausu jako prywatnej szkoly architektury

w Berlinie to redukcja kursu do elementéw niezbednych. Mimo
wprowadzenia drastycznych oszczednosci i zmniejszenia liczby profesorow
Hinnerk Scheper do konca prowadzi zaj¢cia z teorii i praktyki barwy.

Czy moze by¢ lepszy dowdd na docenienie tej tematyki w programie
Bauhausu?

Program Bauhausu w zakresie projektowania kolorystyki pozostaje malo
znany, poniewaz na plan pierwszy wysuwaja si¢ koncepcje artystyczne
autorstwa Johannesa Ittena czy Wassilego Kandinskiego. Jest to symptomem
pewnej dwutorowosci, ktéra mimo poczatkowych zalozen organicznego
polaczenia sztuki i rzemiosla przez diugi czas dawala prymat artystom

oraz zagadnieniom nalezacym do obszaru tej pierwszej.
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Abstrakt

Dydaktyka w zakresie projektowania kolorystyki w szkolach wzornictwa
stanowi pole cz¢sto niedoceniane, a decyzje dotyczace wyboru barwy

sa dokonywane w duzym stopniu na podstawie doswiadczenia z zakresu
sztuki. Tymczasem w stanowigcym podstawowy punkt odniesienia dla
wigkszosci uczelni projektowych rewolucyjnym programie Bauhausu teoria

i praktyka barwy stanowily wazny filar ksztalcenia. W dzialalno$¢ szkoly
zaangazowani byli jako nauczyciele najbardziej znani XX-wieczni teoretycy
wiedzy o barwie - Johannes Itten i Josef Albers. Funkcjonowal tam,
rownorzednie do warsztatéw drewna, metalu, szkla czy ceramiki, warsztat
barwy (farbe). Zrealizowane przez studentéw projekty w zakresie kolorystyki
stanowily dla szkoly istotne Zrédlo dochodu. W swoim artykule sprobuje
zaprezentowac¢ zaréwno teoretyczne, jak i praktyczne aspekty kursu Bauhausu
w zakresie barwy, a takze ich ewolucj¢ w trakcie 14 lat istnienia szkoly.
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{ The Colourful Side of Bauhaus

Abstract EN

The didactic of colour design often remains underappreciated in the industrial
design schools and the decisions regarding colour selection are largely based
on the experience in the area of art, while in the revolutionary programme of
Bauhaus - the fundamental reference point for the majority of design
academies - the colour theory and practice constituted an essential pillar of
education. The activity of this school involved the most renown 20oth-century
colour theorists: Johannes Itten and Josef Albers. In parallel to the studios of
wood, metal, glass and ceramics, there functioned the studio of colour
(farbe). The students’ designs in the scope of colour scheme were

a considerable source of profit for school. This article attempts to present
theoretical as well as practical aspects of Bauhaus’ course as regards coloutr,
along with its evolution over the 14 years of school’s existence.

Keywords: colour design, colour theory, Bauhaus
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