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1 Innowacja i eksperyment jako
stymulatory (?) wzornictwa czasow

PRL

Czasy PRL-u przedstawiane sg jako zloty okres polskiego
wzornictwa, w ktérym powstaly chetnie dzis
kolekcjonowane wyroby. Jednak bardziej wnikliwa analiza
owcezesnych osiagniec¢ dizajnu prowadzi do rewizji tej tezy,
ujawniajac skomplikowane relacje miedzy projektantami,
ich zleceniodawcami oraz uzytkownikami produktéw
przemyslowych.

Innowacyjnosé jako czynnik stymulujacy rozwoj przemystu

We wspolczesnych analizach naukowych podejmujacych problematyke
ekonomicznej przydatnosci produktéw innowacja definiowana jest jako
kazda zmiana, ktdra stawia sobie za cel popraw¢ stanu istniejacego wezesniej.
W kontekscie projektowania przemyslowego kwestia ta nabiera szczegdlnego
znaczenia, zwlaszcza w rozwazaniach austriackiego ekonomisty Josepha
Schumpetera. Jeszcze w 1942 roku badacz ten zdefiniowal przedsi¢biorce jako
osobg, ktorej funkcja jest modernizacja lub zrewolucjonizowanie produkcji
poprzez wykorzystanie innowacyjnych wynalazkéw. Za istote
przedsigbiorczosci Schumpeter uznawal zweryfikowang technologiczna
mozliwo$¢ wytwarzania nowego produktu lub ustugi - albo tez wprowadzenie
nowego sposobu wytwarzania dotychczasowego produktu lub istniejace;
ustugi za sprawg odkrycia nowego Zrddla dostaw materialéw, pozyskania
dodatkowego rynku zbytu, reorganizacji przedsi¢biorstwa itp. Proces
zachodzenia zmiany technologicznej w gospodarce nastgpowal, jego zdaniem,
w trzech etapach: wynalazczosci, innowacji i dyfuzji. Ta ostatnia oznaczala
rozprzestrzenianie si¢ wynalazku w gospodarce az do momentu zaistnienia
zjawiska okre$lanego mianem procesu kreatywnej destrukcji'.
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Instytucje odpowiedzialne za innowacyjnosé w przemysle czasow
PRL

O ile w realiach gospodarki kapitalistycznej wspieranie innowacyjnosci
spoczywalo w r¢kach przedsigbiorcéw, o tyle w warunkach modelu
ekonomicznego realizowanego w PRL funkcj¢ t¢ przejmowaly organy
panstwa sterowanego centralnie. Juz w 1947 roku role koordynatora

w zakresie podnoszenia poziomu wytworczosci przemystowej, rzemie$lniczej
i rekodzielniczej przyjelo na siebie nowo powolane Biuro Nadzoru Estetyki
Produkcji, ktére wkrotce przeksztalcilo si¢ w instytucje o charakterze
laboratorium do$wiadczalnego. Docelowo jednostka odpowiedzialng

za tworzenie projektéw eksperymentalnych stal si¢ utworzony w 1950 roku
Instytut Wzornictwa Przemyslowego, kierowany przez Wandg¢ Telakowska”.

Z dzisiejszej perspektywy mozna postawic teze, ze od poczatku istnienia PRL
eksperymentowanie w zakresie projektowania produktéw rozwijalo sie

w obrebie trzech niezaleznych sektoréw: a) w instytucjach powolanych
przez rzad (gléwnie w pracowniach Instytutu Wzornictwa Przemyslowego);
b) w szkolnictwie wyzszym (w akademiach sztuk pigeknych, panstwowych
wyzszych szkolach sztuk plastycznych, jak réwniez w poszczegdlnych
uczelniach politechnicznych) oraz ¢) w placéwkach doswiadczalnych przy
zakladach produkcyjnych.

Koniec socrealizmu i zwrot ku formie organicznej w projektowaniu
produktow

Poczatkowo kierowany przez Wande Telakowska IWP opieral swoje
innowacyjne projekty na nawigzaniach do sztuki ludowej, co w gruncie rzeczy
wpisywalo si¢ w lini¢ polityczng 6wczesnych wladz’. Jednak stosunkowo
szybko, zwlaszcza za$ po odwilzy z 1956 roku (skutkujacej zarzuceniem
estetyki socrealistycznej), zatrudnieni przez nia plastycy i projektanci zwrdcili
si¢ w stron¢ nabierajacej coraz wigkszego znaczenia w calym $wiecie
zachodnim idei formy organicznej’. Mniej wigcej od polowy lat 40. XX wieku
koncepcja ta zaczela by¢ lansowana jako specyfika wykreowanego sztucznie
(wedlug regul ekonomicznych rozpoznanych i opisanych przez Schumpetera)
tak zwanego stylu skandynawskiego w dizajnie, ktéry stosunkowo wczesnie
zafascynowal réwniez polskich projektantéw wspolpracujacych z IWP,
wyjezdzajacych na stypendia do krajéw nordyckich.

Za efekt oddzialywania koncepcji formy organicznej w polskim wzornictwie
uzna¢ mozna miedzy innymi eksperymenty zwiazane z poszukiwaniem
idealnego ksztaltu serwiséw do kawy, prowadzone w IWP przez Lubomira
Tomaszewskiego od poczatku lat 60. XX wieku, w ktérych wyniku

do produkcji w fabryce porcelany w Cmielowie trafily jego awangardowe
serwisy Ina i Dorota’. Z kolei ,,odmiana skandynawska” koncepcji formy
organicznej zaznaczyla si¢ w projektach zwigzanej z IWP warszawskiej
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Fot. 1. Mebloscianka MTP wedfug

proj. Mariana Grabinskiego
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projektantki Teresy Kruszewskiej, ktéra juz w latach 50. XX wieku tworzyla
meble wykazujace podobienstwo do obiektéw powstajacych wowczas
w krajach nordyckich”.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze przeplyw tworczych impulséw pomiedzy
krajami skandynawskimi i Polskg wcale nie byl jednostronny. Rok 1961 stal
si¢ niezwykle znaczaca data w krajowym wzornictwie: rozstrzygnieto
wowczas konkurs na projekt meblo$cianki - t¢ nazwe zastosowano

do zestawu wielofunkcyjnych segmentéw dopasowanego do malych,
ograniczonych normatywami panstwowymi mieszkan w PRL-owskich
blokowiskach (eksperymenty w tym zakresie podjeto juz wezesniej migdzy
innymi w pracowni meblarskiej IWP). Wygralo malzenstwo mlodych
projektantéw z Poznania - Boguslawa i Czeslaw Kowalscy,

ktérych nietuzinkowe rozwigzanie wprowadzilo ozywienie w krajowym
srodowisku meblarskim’. Od tamtego momentu niemal podstawowym
zadaniem polskich projektantéw stalo si¢ wymyslanie réznego typu
kombinacji regalow przysciennych powigzanych ze soba segmentowo.
Odpowiedzialny za polska wspdlprace z zalozona przez Ingvara Kamprada
szwedzka firma IKEA Marian Grabinski wprowadzil meblo$cianki

do standardowej oferty tej popularnej skandynawskiej marki".
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Nowe tworzywo - plastik

Rozprzestrzeniajaca si¢ w Polsce, zwlaszcza po ostatecznym rozliczeniu

z socrealizmem, moda na eksperymentowanie - z niezwykle rzeZbiarskimi
zazwyczaj formami organicznymi - znalazla odzwierciedlenie w projekcie

fotela znanego dzisiaj pod nazwa RM 58, zaprojektowanego przez Romana
Modzelewskiego, rzezbiarza i malarza zwigzanego z l6dzka ASP. Byl
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on rezultatem podjetych przez Modzelewskiego okolo polowy lat 50. XX
wieku eksperymentéw z tworzywami sztucznymi.

Jak wynika z kwerend prasowych przeprowadzonych niedawno przez Jerzego
Kochanowskiego, na lata 1956-1957 przypadl w Polsce szczegdlny boom

w zakresie zaréwno mody na nieznang wczesniej plastikowa nowoczesnos¢,
jak tez rozwoju produkcji tworzyw sztucznych: polietylenu, polipropylenu
oraz poliweglanow’. W Zakladach Doswiadczalnych Instytutu Wldkiennictwa
w Lodzi wyprodukowano w tym czasie kilka nowych gatunkéw tkanin,
miedzy innymi gabardyne i boston, ktére mialy zastapi¢ importowane
tekstylia z welny. W 16dzkiej Fabryce Pluszu i Dywandéw zainicjowano z kolei
produkcje¢ nylonowych tkanin futerkowych. Sporo pisano tez w prasie

o krakowskim inzynierze Witoldzie Koreckim, ktdry opracowal technologie
produkcji sztucznego zamszu. Plastiki zaczely szybko opanowywac rynek
materialéw budowlanych. W 1957 roku uruchomiono w Polsce produkcje
PCW, a w 1959 roku zaczeto wytwarzac polistyren. Zaklad Tworzyw
Sztucznych w Wabrzeznie wypuscil na rynek wykonane z poliestru
miniaturowe pralki do delikatnej, wysokogatunkowej bielizny, z duma
zapowiadano tez rozpoczecie produkcji ,,plastikowych workow
przeciwmolowych”. W warszawskim Muzeum Techniki w 1957 roku miala
miejsce wystawa o tytule Tworzywa sztuczne, na ktérej pokazano miedzy
innymi model Trabant P70 - z nadwoziem z duroplastu - wyprodukowany,
oczywiscie, w NRD "

Mniej wigcej w tym samym czasie zatrudniony w Fabryce Samochodéw
Osobowych w Warszawie konstruktor i mechanik Stanislaw Lukaszewicz
przeczytal kilka artykuléw o budowaniu samochodéw z tworzyw sztucznych

i zlozyl wniosek do gléwnego konstruktora warszawskiej FSO, Karola
Pionniera, o zgode na wykonanie na podwoziu syreny prototypu samochodu
z tego typu materialu. W ten sposéb zainicjowano prace nad eksperymentalna
Syreng Sport, do ktérych zaangazowano mi¢dzy innymi Cezarego Nawrota
(projekt nadwozia) i Wladyslawa Skoczynskiego (opracowanie silnika).

Po prezentacji modelu testowego tego auta w polskiej prasie pojawily si¢
artykuly nawolujace do podjecia jego produke;ji seryjnej, jednak wladze
panstwowe nie wyrazily zgody na rozwijanie tego projektu (wedlug
niepotwierdzonych przekazéw premier Jozef Cyrankiewicz mial w tej sprawie
interweniowaé w FSO osobiscie)".

Zasadniczo bardzo niewiele eksperymentalnych samochodéw osobowych
opracowanych przez inzynierow zatrudnionych w pracowniach FSO
doprowadzono do fazy wdrozenia. Wigkszym powodzeniem w tym zakresie
cieszyly si¢ pojazdy zaprojektowane przez ich kolegéw z placowek
doswiadczalnych funkcjonujacych przy fabrykach maszyn rolniczych.

Na przyklad zespolowi pracujacemu pod kierownictwem inzyniera Boleslawa
Rostowskiego w Fabryce Maszyn Zniwnych im. Marcelego Nowotki Agromet
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Fot. 2. Syrena Sport i jej tworcy
na torze doswiadczalnym FSO.

0d lewej: konstruktor Stanistaw
tukaszewicz, tworca silnika
Wtadystaw Skoczynski,
projektant Cezary Nawrot,
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w Plocku udalo si¢ wdrozy¢ projekt kombajnu rolniczego Bizon,
ktoéry produkowano nieprzerwanie w latach 1970-2004.

Innowacyjnosé w przemysle versus programy nauczania
na wyzszych uczelniach plastycznych i technicznych

Cho¢ druga polowa lat 50. XX wieku postrzegana dzisiaj bywa jako zloty okres
eksperymentowania w dziedzinie polskiego dizajnu, to jednak tak naprawde
tylko nieliczne projekty z tamtych czaséw doczekaly si¢ realizacji. Wymyslony
przez Modzelewskiego fotel zostal ponownie odkryty dlugo po $mierci jego
projektanta, realizacji nie doczekal si¢ nawet zamoéwiony pierwotnie

przez rzad Pawilon Polski na mi¢dzynarodowa wystawe Expo 58 w Brukseli.
W 1956 roku rozstrzygni¢to ogloszony przez Stowarzyszenie Architektéw
Polskich konkurs na ten obiekt, ktérego zwyciezcami okazali si¢ wywodzacy
si¢ gléwnie z warszawskiej ASP twércy (zarowno wykladowcy, jak i studenci)
skupieni wokoé! Jerzego Soltana. Zwigzany po wojnie z pracownia Le
Corbusiera Soltan niedlugo po powrocie z Francji do Polski doprowadzil

do uruchomienia Zakladéw Artystyczno-Badawczych, ktére korzystaly

z infrastruktury stolecznej uczelni artystycznej *. Przygotowana na Expo

w Brukseli praca powolanego przez niego zespolu uznana zostala za wybitne
dzielo plastyczne".

Jak zaznaczono wczesniej, poza Instytutem Wzornictwa Przemyslowego

to wlasnie pracownie prowadzone przez pedagogéw akademii sztuk picknych
byly kuzniami eksperymentowania w zakresie wzornictwa przemyslowego
oraz rzemiosla. Jerzy Soltan wraz z jego 6wczesnym asystentem Oskarem
Hansenem starali si¢ angazowac studentéw warszawskiej uczelni do realizacji
rzeczywistych zlecen. Podobne dzialania podejmowali réwniez Andrzej
Pawlowski w Krakowie oraz Krzysztof Meisner we Wroclawiu.
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Pod koniec lat 50. XX wieku w obszarze zainteresowan wspomnianych
projektantéw znalazl si¢ aparat telefoniczny. Andrzej Pawlowski
zaproponowal w 1959 roku model telefonu, ktérego nowoczesna forma
znaczaco odbiegala od 6wczesnej typowej produkeji. Efektem dalszej pracy
Pawlowskiego nad tym zagadnieniem byl projekt z lat 1960-1961,
przygotowany na zlecenie Zakladéw Wytwoérczych Aparatéw Telefonicznych
w Radomiu'.

W swoich dzialaniach pedagogicznych na krakowskiej ASP Pawlowski
wykorzystywal miedzy innymi eksperymentalng metod¢ zwana przez niego
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forma naturalnie uksztaltowana. Pierwsze znane studium w tym zakresie
przeprowadzila pod jego kierunkiem w 1962 roku studentka Anna Jekielek.
Koniec pracy badawczej nad ta metoda przypadl na rok 1966, kiedy nastapila
jej demonstracja poparta nawigzaniem do formuly krzywej laicuchowe;j .

Uczestnictwo uczelni artystycznych i technicznych w projektach
eksperymentalnych prowadzonych w osrodkach rozwojowych zakladow
produkcyjnych nie wygaslo nawet w schylkowym okresie PRL-u. Jeszcze
w latach 1980-1987, gdy w Osrodku Badawczo-Rozwojowym Samochoddéw
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Malolitrazowych w Bielsku-Bialej zespdl kierowany przez inzyniera Wieslawa
Wiatraka opracowywal model samochodu FSM 106 Beskid, zwigzane z nim
prace do$wiadczalne prowadzono wspdlnie z ASP w Warszawie i Krakowie
oraz Politechnikg Krakowska. Projekt stylistyczny nadwozia tworzyl zesp6l
kierowany przez Meisnera .

Drogie eksperymenty czy tanie licencje - fiasko projektow
innowacyjnych w PRL

Pomimo ozywionych dzialan w zakresie poszukiwania nowych rozwigzan
produkcyjnych eksperymentowanie nie stalo si¢ nigdy podstawowg procedura
ksztaltujaca rozwoj przemystu PRL. O wiele czestszg praktyka bylo
zastgpowanie krajowych prototypow lepszymi produktami licencjonowanymi.
Meisner tlumaczyl ten proceder, odnoszac si¢ do zasady propagowanej
rzekomo przez Lenina, w ktdérej mysl bardziej oplacalne od wymagajacego
duzych nakladéw finansowych eksperymentowania mialo by¢ korzystanie

z rozwigzan juz wypracowanych przez bogatszych i bardziej zaawansowanych
producentow.

Dobrym przykladem takiego procederu na gruncie polskim sg miedzy innymi
dzieje dlugopisu Zenith, ktéry mial by¢ wyprodukowany

przez Czestochowskie Zaklady Materialéw Biurowych w ramach
zobowigzania podjetego w zwiazku z organizacja VI Zjazdu PZPR,
zaplanowanego na 1971 rok. Juz dwa lata wcze$niej pracg nad tym projektem
rozpoczal inzynier Jozef Koszkul. Wzorem dla wspdlpracujacego z nim
zespolu specjalistow staly si¢ modele Parkera. W swietle prawa patentowego
ochrong objety byl wowczas jedynie klips ze znakiem firmowym

tej amerykanskiej firmy. Opracowano wigc wylacznie koncéwke klipsa,
zapozyczajac cale rozwigzanie technologiczne 1:1".

Praca nad projektami, ktdére nigdy nie mialy zosta¢ zrealizowane, dzialala
frustrujaco na projektantéw zatrudnionych w jednostkach przyzakladowych,
ktore - przynajmniej teoretycznie - zajmowaly si¢ testowaniem
innowacyjnych wynalazkéw. Tej sytuacji nie byt w stanie znie$¢ Krzysztof
Wodiczko - dzi$ znany artysta i performer, a niegdy$ absolwent wzornictwa
przemyslowego zatrudniony w Centralnym Biurze Wzornictwa i w Zakladach
Zjednoczenia Przemyslu Elektronicznego Unitra. W 1973 roku,

przed emigracja z Polski, zaprojektowal Pojazd, ktéry mial by¢ metaforg PRL-
owskiej gospodarki: mozna si¢ bylo na nim porusza¢ w dwoch kierunkach,

a mimo to woz jechal zawsze do przodu - zgodnie z trajektoria wytyczona
przez panstwowa propagande'. Pojazd Wodiczki trafnie ilustrowal réwniez
stan éwczesnego wzornictwa. Dla wielkiej machiny centralnie zarzadzanego
panstwowego molocha drobne osiagniecia pojedynczych projektantow

nie mialy Zadnego znaczenia, a przez to nie byly wspierane i finansowane

w sposob umozliwiajacy rozwdj i realizacje warto$ciowych pomysiow.
Dokonana w 1989 roku zmiana ustroju w Polsce wymusila przyjecie zasad



rynkowych, w ktorych mysl eksperymenty i innowacje traktowane sg jako
instrument ozywiajacy gospodarke.

Podsumowanie

Zwiazani z uczelniami w Stanach Zjednoczonych ekonomisci Modesto A.
Maidique i Billie Jo Zirger, relacjonujac wyniki prowadzonych jeszcze

przed 1984 rokiem badan nad czynnikami pobudzajacymi i spowalniajacymi
innowacyjnos¢, zwrocili uwage na kilka aspektéw studiowanego przez nich
fenomenu. Ich zdaniem, sukces w przemysle bazujacym na wysoko
rozwinietej technologii, zwlaszcza w branzach takich jak: elektronika,
eksploracja kosmosu, biotechnologia, cybernetyka, farmacja itp., zalezy

w duzym stopniu od badan rozwojowych oraz innowacyjnosci. Selektywna
obserwacja wytypowanych do badan przedsi¢biorstw sklonila wspomnianych
naukowcdédw do wniosku, Ze istnieje mozliwo$¢ wyodrebnienia kilku
czynnikow zwigkszajacych szans¢ powodzenia wdrazanych innowacji.

Za najwazniejszy uznali akceptacj¢ ze strony konsumenta, ktéry powinien
rozumie¢ konieczno$¢ i sens wprowadzanych unowoczesnien, gdyz wéwczas
gotow jest — przynajmniej cz¢sciowo — pokry¢ koszt modernizacji produkcji:
przychylnoé¢ rynku zbytu obniza naklady ponoszone z tytulu innowacyjnosci.
Kolejnym czynnikiem sprzyjajacym innowacyjnosci mialby by¢ profesjonalny
marketing, wymuszajacy zabezpieczenie Srodkéw finansowych niezbednych
do promowania produktu. Na oplacalno$¢ wprowadzanych do produkc;ji
zmian korzystnie wplywaé maja réwniez: intratne dla danej firmy gwarancje
udzialu w profitach czerpanych z wytwarzania i sprzedazy produktu, dobre
rozplanowanie i prawidlowy przebieg proceséw modernizacyjnych, wlasciwa
koordynacja dzialan zwigzanych z opracowaniem koncepcji produktu, jego
wykonaniem i wprowadzeniem na rynek, jak rowniez pierwszenstwo

w zakresie rynkowej inicjacji wyrobu, zapewnienie sobie korzysci
technologicznych i ekonomicznych czerpanych w wyniku rozpoczecia
produkcji oraz wysoki poziom zaufania i wsparcie ze strony kierownictwa
firmy, zarowno na etapie rozwijania koncepcji produktu, jak i w trakcie jego
wprowadzania. Wszystkie te czynniki brane sa obecnie pod uwage réwniez
w Polsce, co stwarza lepsze warunki dla rozwoju innowacyjnosci

we wspOlczesnym wzornictwie.
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K. Bittner, Chcemy zndéw by¢ nowoczesni. Kilka uwag o popularnosci peerelowskiego

wzornictwa przemystowego, w: PRL-owskie resentymenty, pod red. A. Kisielewskiej, M.
Kostaszuk-Romanowskiej, A. Kisielewskiego, Katedra Wydawnictwo Naukowe, Gdansk

2017,s.237-252, zwtaszcza s. 238.

Mozna to, poniekad, uzna¢ za kontynuacje idei, z ktérymi Wanda Telakowska zetkneta sie
jeszcze przed 1939 roku. Jej nauczycielami i mistrzami byli projektanci zwigzani najpierw

z Warsztatami Krakowskimi, a potem z warszawska spétdzielnig tad.

Idea formy organicznej propagowana byta juz od poczatku XX wieku

przez amerykanskiego architekta Franka Lloyda Wrighta. Jako uczen Louisa Sullivana
Wright rozwinat koncepcje formy podagzajgcej za funkcjg w sposéb odmienny

od niemieckich i austriackich minimalistéow (np. Ludwiga Miesa van der Rohe czy tez
Adolfa Loosa), gtoszac teze o koniecznosci tworzenia organicznego, ktére polega nie tyle
na kopiowaniu wytwordw natury, ile na nasladowaniu jej sposobu dziatania oraz prowadzi
do harmonijnej koegzystencji wytworéw cztowieka z otoczeniem przyrodniczym. Zob. J.M.
Dennis, L.B. Wenneker, Ornamentation and the Organic Architecture of Frank Lloyd Wright,
JArt Journal” Autumn 1965, vol. 25, no. 1, s. 2-14. Jego hasta znalazly rezonans zaréwno
w Stanach Zjednoczonych, w projektach Eera Saarinena (Womb Chair, 1948) oraz Charlesa
i Ray Eamsow (rzezba Plywood, 1943), jak tez w Europie, np. w projektach Arnego

Jacobsena (Mrowka, 1952) i Alvara Aalta (wazon Aalto, 1936-1937).

B. Banas, Lubomir Tomaszewski. Nlowoczesna forma ceramiczna, w: Rzeczy niepospolite.
Polscy projektanci XX wieku, pod red. C. Frejlich, 2+3D, Fundacja Rzecz Piekna, Krakéw
2013, s. 256-265.

Zob. K. tuczak-Suréwka, Teresa Kruszewska. Meble dla dzieci, tamze, s. 266-275.

Na wystawie zorganizowanej w 1956 roku z okazji obchodéw 30-lecia tadu Kruszewska
przedstawita reprezentatywny dla poszukiwan w zakresie formy organicznej zestaw
krzeset o sinusoidalnie wyprofilowanych w sklejce oparciach, o sugestywnej nazwie
Muszelka. Proces ich wytwarzania okazat sig jednak na tyle skomplikowany, ze wytwoércy
nie byli zainteresowani ich seryjng produkcjg. W latach 1958-1962 Spdtdzielnia Pracy
Artystow Plastykéw Kolor w Piasecznie zajeta sie produkcjg zaprojektowanego

przez Kruszewska fotela z rur stalowych, z oparciem i siedziskiem, ktére wyplatano

z zytek igelitowych. Byt on najprawdopodobniej inspirowany sprzedawanym przez firme
IKEA fotelem Agget z 1957 roku. Rok pézniej projektantce udato sig zrealizowad
wieloletnie marzenie - wyjechata na stypendium do Finlandii, gdzie nawigzata
bezposredni kontakt z Alvarem Aaltem. Pogtebita tam umiejetnosci w zakresie
projektowania organicznego, w ktérym dbatos¢ o konstrukcije i ergonomie tgczy sie

z prostotg estetycznie dopracowanej formy. W 1966 roku wygrata konkurs na projekt
wyposazenia Uniwersyteckiego Szpitala Dzieciecego w Krakowie-Prokocimiu. Jej projekt
krzeset dla przedszkolakéw, odwracanych w osi pionowej w celu zmiany wysokosci
siedziska, powtarza rozwigzanie zaproponowane w 1964 roku w komplecie mebli

dzieciecych Anna, zaprojektowanym dla firmy IKEA przez Otto Nielsena.

J. Kowalski, Meble Kowalskich. Ludzie i rzeczy, Fundacja Spoteczno-Kulturalna Sarmatia,

Wydawnictwo Debogdra, Debogdra 2014.
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W styczniu 1961 roku Marian Grabinski przyjmowat w Zaktadzie Mebli Gietych w Radomsku
delegacje ze szwedzkiej firmy IKEA, ktora zakontraktowata w Polsce produkcje gietych
krzeset (modelu znanego powszechnie jako Thonet 16, a lansowanego w katalogach IKEA
pod nazwg Ogla). Zaprzyjaznit si¢ wtedy z twérca stynnej szwedzkiej marki, Ingvarem
Kampradem. Gdy w 1963 roku Kamprad brat slub z Margaretg Stennert, Grabinski
zaprojektowat dla niego mebloscianke (nie tak wielofunkecyjng jak segmenty Kowalskich)
ztozong z pakownych pédtek, szuflad i szafek, ktérg z powodzeniem sprzedawano potem
przez kolejng dekade w sklepach IKEA na catym $wiecie pod nazwg MTP. Wedtug
przedstawicieli firmy IKEA miat to by¢ skrét od trzech szwedzkich stéw: mattriktig (dobrze
dopasowane wymiarami), trivsam (mite) i prisbillig (tanie), cho¢ zapewne Grabinski ukryt
w nazwie aluzje do Miedzynarodowych Targoéw Poznanskich (gdzie zaprezentowano

te segmenty po raz pierwszy). Zestaw MTP na eksport do Szwec;ji produkowano

w Jarocinie.

Zob. J. Kochanowski, Rewolucja miedzypazdziernikowa. Polska 1956-1957, Znak Horyzont,
Krakow 2017.

Tamze.
A. Sowa, Legendy naszej motoryzacji, Wydaje.pl, Opole 2010, s. 33-35.

Historie powstania tej eksperymentalnej jednostki przedstawita niedawno Aleksandra
Kedziorek: ,W 1954 roku, po zwyciestwie w konkursie na projekt stadionu Warszawianki,
Jerzy Softan i Zbigniew Ihnatowicz nie mieli odpowiedniego miejsca do pracy

nad projektem wykonawczym. Ze wzgledu na powigzania z Akademig Sztuk Pieknych

w Warszawie, w ktorej Sottan byt dziekanem Wydziatu Architektury Wnetrz, rektor uczelni,
Marian Wnuk, zezwolit na korzystanie z lokali szkoty. Utworzona w tym celu
eksperymentalna, niedydaktyczna jednostka - Zaktady Doswiadczalne, przemianowane
nastepnie na Zaktady Artystyczno-Badawcze, ZAB - wkroétce miata wniesc istotny wktad
w polska architekture i wzornictwo przemystowe, ale takze stac sie przetomowym
doswiadczeniem dla studentéw zaangazowanych w jej rozwoj” (cyt. za: A. Kedziorek,
Radykalne nauczanie, ,,Autoportret” 8.1.2019, autoportret.pl/artykuly/radykalne-
nauczanie/ 20.102022 ].

J. Softan, Bruksela 1958, ,Przeglad Artystyczny” 1957, nr 2, s. 34-45. Dwupoziomowa
struktura pawilonu miata by¢ przekryta ekspresyjnym dachem podpartym w punktach
zmiennych, wykonanym ze stali, betonu i szkta zbrojonego. Na scianach budowli miaty sie
znalez¢ kompozycje malarskie Wojciecha Fangora, a zwiedzajgcy stuchaé mieli muzyki
specjalnie skomponowang przez Stanistawa Skrowaczewskiego. Sottan pragnat
przedstawié Polske w Brukseli jako kraj w petni ,nowoczesny”, niestety, zaproponowany
przez niego program pawilonu najpierw zostat znaczgco zredukowany, a potem w catosci

odrzucony.

. Kozina, Idealizm spoteczny versus dyktat ekonomii konkurencyjnej. Podwaliny
metodologiczne ksztatcenia studentow wzornictwa w ,,szkole krakowskiej”, w: 200 lat
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 1818-2018, t. 2, red. nauk. P. Tendera, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pieknych im. J. Matejki, Krakow 2020, s. 481-516, zwtaszcza s. 483.

11/15


https://www.autoportret.pl/artykuly/radykalne-nauczanie/
https://www.autoportret.pl/artykuly/radykalne-nauczanie/

Nir 15/2022 Wzornictwo w PRL-u

Publikacja 29.12.2022

15.

16.

17.

18.

FORMY.xyz

Najogdlniej rzecz ujmujgc, zasada formy naturalnie uksztattowanej polegata

na wykorzystaniu w trakcie prowadzenia prac projektowych idealnych struktur
stabilnych istniejgcych juz w Swiecie przyrody. Taka filozofia przyswiecata dziataniom
wielu eksperymentujgcych projektantéw. Podobne doswiadczenia prowadzit na przyktad
Richard Buckminster Fuller, kiedy analizowat ksztatt spadajgcej pod wptywem grawitac;ji
kropli deszczu, by stworzy¢ model idealnie aerodynamicznego nadwozia
samochodowego albo tez wykorzystywat wtasciwosci trojkata (jako jedynego sztywnego

wielokata) do skonstruowania koputy geodezyjnej. Zob. tamze, s. 4889.

W katalogu wystawowym opublikowanym w 2014 roku Krzysztof Meisner zaprezentowany
zostat jako autor zaledwie trzech wdrozonych projektéw: skutera Osa oraz aparatow
fotograficznych Alfa i Druh - zob. Krzysztof Meisner. Zasamochodzenie - wystawa

w Muzeum Wspdtczesnym, Jednostka Architektury - Fundacja pod patronatem Jadwigi
Grabowskiej-Hawrylak, Wroctaw 2014. Wydaje sig, ze informacje te nie sa, niestety,
precyzyjne. Komentujgc prace nad aparatem Alfa z lat 1958-1959 sam Meisner miat
zwyczaj pokazywaé zdjecia pierwotnego modelu rzezbiarsko uksztattowanej obudowy
autorstwa wspdtpracujgcego z nim przy tym projekcie rzezbiarza Olgierda Rutkowskiego,
wyrazajgc zal, ze Warszawskie Zaktady Fotooptyczne nie byty w stanie uzyskaé efektu
zamierzonego pierwotnie. Wyposazony w metalowg obudowe aparat okazat sie mato
wytrzymaty, totez WZFO wkrotce zrezygnowaty z jego produkc;ji i zdecydowaly sie zastgpic
go aparatem Druh, ktory byt licencjonowana trawestacjg produkowanego w NRD aparatu

fotograficznego Pouva Start (wersja z lat 1951-1955), z obudowg wykonang z bakelitu.

Dostep do zwigzanej z tym technologii produkciji byt utatwiony dzieki wspdtpracy
czestochowskiego zaktadu z chinska firmg Hero, ktéra przejeta pozostawione
przez Amerykanow w Szanghaju maszyny z fabryki Parkera - zob. I. Kozina, lkony dizajnu

w wojewddztwie slgskim, Katowice 2011, s. 153-161.

artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-polskiego-performansu/2518 [data dostepu:

5.12.2022].
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Niesprzyjajaca eksperymentowaniu w zakresie ulepszania proceséw
wytworczych oraz produktéw koniunktura gospodarcza czaséw PRL-u

nie zahamowala calkowicie rozwoju placéwek badawczych zatrudniajacych
projektantéw podejmujacych proby wdrazania rozwigzan innowacyjnych.
Dzialania tego typu prowadzono przewaznie w obrebie trzech niezaleznych
sektoréw: a) w instytucjach powolanych przez rzad (gldwnie w pracowniach
Instytutu Wzornictwa Przemyslowego); b) w szkolnictwie wyzszym

(w akademiach sztuk pigknych, panstwowych wyzszych szkolach sztuk
plastycznych, jak rowniez w poszczegdlnych uczelniach politechnicznych)
oraz ¢) w placéwkach doswiadczalnych istniejacych bezposrednio przy
zakladach produkcyjnych. W niniejszym artykule podjeto prébe
przedstawienia mechanizmoéw, ktére warunkowaly prace projektantéw
czynnych zawodowo projektantéw w latach 1952-1989, koncentrujac si¢
na przykladach uwazanych obecnie za wybitne osiagnigcia polskiego
wzornictwa tamtych czasow.

dostep: 10.04.2026
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1 Innovation and Experiment
as Stimulants (?) of Industrial Design
in the People’s Republic of Poland

The economic situation of the People’s Republic of Poland, which was
unfavourable to experimenting in the field of improving manufacturing
processes and products, did not completely inhibit the development of
research institutions employing designers attempting to implement innovative
solutions. Activities of this type were usually carried out within three
independent sectors: a) in institutions established by the government (mainly
in the laboratories of the Institute of Industrial Design); b) in higher
education (at the Academies of Fine Arts, State Higher Schools of Fine Arts,
as well as at individual polytechnic universities), and c) in experimental
facilities existing directly at production plants. This article attempts to present
the mechanisms that conditioned the work of designers who were
professionally active in the years 1952-1989, focusing on examples currently
considered as outstanding achievements of Polish design of that period.

Keywords: innovation, experiment, industrial design, People’s Republic of
Poland, designers



